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Nella pagina di sinistra, la sala principale della mostfdarino Marini: Arcadian Nudeal CIMA di New York (2019-2020).
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Nella pagina di destra, Pietro BerniniAndromeda(particolare), 1615 circa, marmo. Bergamo, Accademia Carrara.

12









Tecnica







Note sulla pratica della pro latura
nell'intarsio ligneo

Lorenzo Mascheretti
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1 Sulle fasi di realizzazione dell'intarsio ligneo e sugli attrezzi utilizzati si veda R. Bergamashlaite di tecnica della tarsia lignea tra XV e XVI secelmero speciale di «Progetto restauro. Qua
drimestrale per la tutela dei Beni Culturali», 5, 2018.

2 A conferma di questa interpretazione basti pensare all'uso comune, anche nella letteratura specialistica, del termine ‘specchio’ come sinonimo di pannello intarsiato.

3 M. Ferretti, | maestri della prospettivan Storia dell'arte italianaXIl, Forme e modelliforino 1982, pp. 457-585: 471.

4 Insieme al restauratore Luciano Gritti ho potuto presentare recentemente questa tarsia in occasione del dodicesimo Annual ARDS Collog@otour in the Choir. Polychromy on Late-Medieval
and Renaissance Church FurnitiMeiseum Leuven, 2025). Per il coro bergamasco resta imprescindibile il volume di F. Cortesi Bostopro intarsiato di Lotto e CapoferBergamo 1987.

5 Ferretti, | maestrjp. 471.

6 Un caso esemplare & rappresentato dalle tarsie di fra Damiano Zambelli per i banchi presbiterali del’antica chiesa dei Santi Stefano e Domenico di Bergamo, oggi nel coro seicentesco di San
Bartolomeo, sulle quali si tornera: accanto a intarsi che hanno mantenuto pro lature originali di altissima qualita, ve ne sono altri con incisioni sottili e incerte, specialmente nei volti dei perso
naggi. Si veda L. Mascherettil intarsio ligneo all'incrocio delle arti. L'opera di fra Damiano Zambelli (1480 ca.R649)-Bristol 2024, p. 59, nota 188.

7 La citata tarsia del coro di Santa Maria Maggiore a Bergamo rappresenta un campionario eccezionale di metodi diversi di pro latura, tra cui si distinguono anche la pirogra a, la pittura su
legno e la segnatura a mordente. Sulla relazione tra pirogra a e pro latura: Cortesi Bosdbcoro, p. 196; Ferretti,| maestrj p. 557; M. Ferretti,Tarsia e xilogra a, Lotto e Capoferim Forme del legno.
Intagli e tarsie fra Gotico e Rinascimeatt del convegno (Pisa, Scuola Normale Superiore, 2009), a cura di G. Donati e V.E. Genovese, Pisa 2013, pp. 271-310: 276, 309, nota 86; ETEBugii,
artistiche bergamasche in terra di Francia. | lavori di fra Damiano Zambelli per la Batie«dtirféell’Ateneo di Scienze Lettere e Arti di Bergamo», 78, 2015, pp. 341-376: 347; M. Ferrari Trecate,
Segreti di bottegan Il coro di Morimondo. Cinque secoli di storia (1522-2@2@)ra di M. Comincini e P. Mira, Abbiategrasso (MI) 2024, pp. 197-216.
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8 M. Haines,La Sagrestia delle Messe del Duomo di Firéianze 1983, p. 91. Si veda anche M. HaineS|i intarsi della Sacrestia delle Messéd.a Cattedrale di Santa Maria del Fiore a Fireraze
cura di C. Acidini Luchinat, Il, Firenze 1995, pp. 233-272.

¢ Nuovi documenti per la storia dell'arte toscana dal XII al XVI secolo raccolti e annotati da G. NRtzmes1893, p. 144.

10 C.A. Quintavalle,Cristoforo da Lendinara: la citta neoplatonica e quella stari¢&asilica Cattedrale di Parma. Novecento anni di arte, storia | fédgma 2005, pp. 211-263. Sull'opera dei Canozi

si veda in generale P.L. Bagatirle pitture lignee di Lorenzo e Cristoforo da Lendiffaeaiso 2004.

1 Com’é noto, nel secondo libro deDe pictura Alberti si occupa dei fondamenti della pittura, distinguendo «circoscrizione», «composizione» e «recezione dei lumi» (L.B. Alldeetipictura a

cura di C. Grayson, lll, Bari 1975, p. 40).

2. Com’e noto, nel secondo libroDe prospectiva pingensiilegge: «desegno intendiamo essere pro li et contorni che nella cosa se contene» (P. della FranceBeaprospectiva pingendi cura di

C. Gizzi, Venezia 2016, p. 81).

13 Sull'amicizia, nata a Ferrara, si veda Ferretti,maestrj p. 496.

14 A partire dalla nota a ermazione di Longhi: «Nel caso dei Lendinara, che cosa d'inaudito in questa supposizione, che all'amico — a lui caro quanto fratello — Lorenzo Canozi, Piero della+rance
sca abbia fornito una serie-base di cartoni, abbandonandoglieli con diritto di riproduzione illimitata?» (R. Longhicina ferrarese Roma 1934, riedito nelEdizione delle opere complete di Roberto
Longhij V, O cina ferrarese Firenze 1968, pp. 7-109: 22.

15 Recentemente € stato avvicinato aglEvangelistdi Modena un disegno della Royal Collection ra gurante unaTesta maschilénv. RCIN 990060); seppure non paia relazionarsi direttamente
con quest'opera dei Canozi, «the di erent volumetric zones of the face, such as the triangular shape positioned just under the mouth, the curved area just above the nostril, the circles around the
eyes and the slicing of hair into compact strands re ect a set of visual conventions and might have been a way to help guide the selection and cutting of individual wooden tesserae» (M. Ajmar,
Reciprocal Design in Italian Renaissance Wood Intarsia: Patterns, Parasites, and Human/More-than-Humar2d#g&ahgift fur Kunstgeschichte», 82, 2024, pp. 25-47: 36-37).
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16 G. Aronow, Paper and the Pavement, 1423-26: Maestro Giovanni, Sassetta and FogliSRediiinterdisciplinari sul pavimento del Duomo di Siettiadel convegno (Siena, Chiesa della SS. Annun
ziata, 2002), a cura di M. Caciorgna, R. Guerrini e M. Lorenzoni, Siena 2005, pp. 10-39: 17.

17 Ricordi di Alesso Baldovinetti pittore orentinbsiEolo XYLucca 1868, p. 12. Si veda anche M. Collarefginiguerra, Tommasan Dizionario Biogra co degli Italiani, ad vocem

18 Sui due cori e sulle loro vicende si veda M. Albertarid| coro dei monaci e il coro dei conversi della Certosa di,Pavienbrogio da Fossano detto il Bergognone. Un pittore per la Cegtzdago
della mostra (Pavia, Castello Visconteo e Certosa, 1998), a cura di G.C. Sciolla, Milano 1998, pp. 381-397.

19 S. Buganzal'intricata storia del coro ligneo di Santa Maria delle Grazie a Milariopiu dolce lavorare che sia. Mélanges en I'honneur de Mauro,Matala di F. Elsig, N. Etienne e G. Extermann,
Cinisello Balsamo 2009, pp. 251-257.

2 Sj veda I'intero volumell coro di Morimondo

2 Sulla relazione della tarsia lignea con il mezzo espressivo della stampa si veda Ferrétisia e xilogra a pp. 271-310.

2 Cfr. L. Lotto, Lettere. Corrispondenze per il coro intarsettura di C. Benigni e M. Zanchi, Roma 2023.

% Lotto evidentemente temeva per il danneggiamento o la distruzione dei disegni nella fase di traduzione: «che i miei disegni siano preservati piu ilesi sia possibile mentre si operano, et operati
li metiate in el loco vostro deposito che non sieno maneggiati» (Lettera di Lorenzo Lotto a Girolamo San Pellegrino, Venezia, 18 luglio 1526).

24 |ettera di Lorenzo Lotto a Girolamo Passi, Credaro, 6 ottobre 1525.

% Dal passaggio della lettera citata & chiaro che la pro latura non potesse corrispondere all’'operazione di riporto del disegno sulla tavola di supporto su cui sono montate le tessere, come erronea
mente sostenuto da I. Chiappini di SoridGlossarigin L. Lotto, Il «Libro di spese diverse» con aggiunta di lettere e d’altri docanoendi di P. Zampetti, Venezia-Roma 1969, p. 388. Per preservare il
cartone originale ne erano probabilmente tratte copie, da ricercare forse per il caso bergamasco tra i disegni oggi sopravvissuti (Ferfiettsia e xilogra a p. 307, nota 71). Sui «cartoni» lotteschi

si veda anche F. De Carolis, ihorenzo Lotto. Il richiamo delle Marche. Luoghi, tempi e persdatgo della mostra (Macerata, Palazzo Buonaccorsi, 2018-2019), a cura di E.M. Dal Pozzolo, Milano
2018, pp. 182-183, nota 5.
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26 BergamaschiNote di tecnicap. 26.

27 Mascheretti, L'intarsio ligneppp. 39-66.
28 Un caso precoce di pro latura policroma, forse addirittura in anticipo su quello bergamasco, si riscontra anche nel coro di San Sisto a Piacenza, che dovrebbe essere terminato attorno al 1524.

Sull'opera si veda da ultimo S. Pighl| coro a tarsie prospettiche in San Sisto: tra maestri di bottega e iconog&aa Sisto in Piacenza. Un'abbazia benedettina dalle origini al Rinasciaté:iofel
convegno di studi (Piacenza, San Sisto, 2021), a cura di M. Ferrari e S. Pighi, Piacenza 2022, pp. 161-180. A Bologna, dove Zambelli si trasferi a partire dal 1528, negli arredi per la Basilica di San

Domenico € un tripudio di policromia, accanto all'uso di inserti polimaterici (Mascheretti,intarsio lignepp. 82).
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Morbide super ci: sul piccolo rilievo
in piombo in eta moderna

Virna Ravaglia
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1 A questo si aggiunge il fatto che dal pieno Settecento il piombo era il metallo prediletto per le repliche delle medaglie esistenti nelle raccolte piu prestigiose. Nel testo non si intendera-appro
fondire questo speci co utilizzo del metallo, ma si vuole qui brevemente ricordare che una testimonianza di questa pratica nel Settecento € fornita da alcune medaglie in piombo provenienti dalla
collezione di Giacomo Carrara e oggi conservate nel museo del’'omonima Accademia. Infatti, in una lettera datata 23 giugno 1759 scritta da Pier Antonio Serassi a Giacomo Carrara il letterato
bergamasco si complimenta con il conte per I'indice delle medaglie da lui acquisite, a ermando poi che, in base alle sue modeste disponibilita, ne avrebbe eseguite alcune copie. Queste «scam
bio» di oggetti da copiare non doveva essere infrequente; e anche lo stesso Giacomo Carrara dovette avvalersi di questa pratica di replica, se in un’altra missiva scritta invece da Teodoro Correr
a Carrara nel 1791, I'abate e collezionista veneziano menziona esplicitamente copie fatte da medaglie di sua proprieta e inviate al nobile bergamasco (si veda FlIRoesdaglierein Giacomo
Carrara (1714-1796) e il collezionismo d’arte a Bergamo: saggi, fonti e dodengatno 1999, pp. 225-232). Queste copie sono oggi testimoniate da casi come quello della medaglia di Antonio
Abondio con Rodolfo | d’Asburgo della medaglia di Jacopo Nizzola da Trezzo pévlaria | Tudor, che dopo i recenti restauri si rivelano fusioni in piombo di ottima qualita. Resta il fatto che, per
riconoscere che si tratta di rifusioni successive a partire da originali, e non di prime fusioni in piombo, la loro dimensione & leggermente inferiore rispetto alle medaglie ritenute originali (questo
a causa del ritiro del metallo in fase di ra reddamento).

2 C. Marchiori, Bartolomeo Facio tra letteratura e yitéilano 1971.

2 B. Facio,De viris illustribysa cura di L. Melius, Firenze 1745, p. 48; M.R. Corteflicodice Vaticano latino 13650 edDe viris illustribusdi Bartolomedracio «Italia medioevale e umanistica», 31,
1988, pp. 409-418.

4 T.L. Jones,The Mediterranean Context: Pisanello’s Medals of Alfonso | of Ndgredella», 43/44, 2018, pp. 35-55.

5 Sul bordo inferiore della medaglia compare inoltre la rma «PISANI PICTORIS OPVS».

¢ G. Pollard e E. LucianoRenaissance Medals. Italyew York 2007, |, pp. 32-34, n. 21.
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7 Per Modena: R.C.G.E. 9593, 102 mm. Per I'esemplare ora a Bergamo: G. Zaccaridtigollezione di medaglie Mario Scaglia. Il. Cataldditano-Bologna 2020, p. 24, n. 3.

8 Il primo reperibile sul sito del museo, il secondo pubblicato iThe Scher Collection of Commemorative Medalsra di S.K. Scher, con A. Ng, New York 2019, pp. 39-40, n. 3.

¢ G. Zaccariotto, inPisanello. Il tumulto del mondwatalogo della mostra (Mantova, Palazzo Ducale, 2022-2023), a cura di S. L'Occaso, Milano 2022, p. 132, n. XVILI.

10 Qltre alle piu note collezioni pubbliche, segnalo che nella collezione di Mario Scaglia, oggi a Bergamo, ci sono almeno due piombi di Pisanello (Zaccatiattylleziongpp. 27-28, nn. 6-7) e
in quella di Stephen Scher se ne contano cinque (Sch&he Scher Collectippp. 38-42, nn. 1-4 e 7).

1 Sull'artista si veda in particolare M. Scansariiattivita scultorea di Sperandio Savelli: marmi, terrecotte e committenze frane&todndi Memofonte», 23, 2019, pp. 54-113 e M. Scansdricatrix
nelle medaglie di Sperandio Savelli: sintomi della cultura di Schifanoia nelle medaglie del Rinaddimen&iudi», 22, 2016, pp. 5-15.

12 A. Venturi, Sperandio da Mantova<Archivio storico dell’arte», 2, 1888, pp. 385-397.

13 U. Dallari, La chiesa di Santa Maria del Piombo e la casa di Giosué Carducci: notizie, stbéehbiginnasio. Bullettino della Biblioteca Comunale di Bologna», 21, 1926, pp. 1-13.

14 R. Varese Francesco Cavazzoni critico e pitfdfieenze 1969, pp. 102-1038Bologna, Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio, ms. B 2980rona di gratie e favori et miracoli della gloriosa Vergine
Maria, di Francesco Cavazzoh£08, p. 207.

15 Cosi scrive infatti Cavazzoni: «santissima imagine fu opera di Sperandio scultore assai valente da quel tempo, & di zetto di basso rilievo di materia di piombo, grande un palmo per quadro».

16 U. Middeldorf e O. Goetz,Medals and Plaquettes from the Sigmund Morgenroth Coll&tioago 1944, p. 8, n. 49 (mi € stata segnalata da Giulia Zaccariotto, che ha avuto modo di eseguirne
I'analisi autoptica). Si veda anche L. Syson iFhe Currency of Fame. Portrait Medals of the RenaisségweYork 1994, pp. 101-102, n. 26.
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17 Zaccariotto, La colleziongp. 58, n. 35.

18 Pollard e Luciano,Renaissance Medafs 102, n. 85.

19 Zaccariotto, La colleziongp. 56, n. 34.

20 G.F. Hill, A Corpus of Italian Medals of the Renaissance before Celidia 1930, p. 93, n. 365.

2 Non si conoscono, a oggi, altri esemplari di questo tipo medaglistico.

2 per un inquadramento di questo contesto artistico: A. BaccHProspero Clemente. Uno scultore manierista nella Reggio dililano 2001, in particolare pp. 20-39.

% |nizialmente F. Malaguzzi Valeri| Parolari da Reggio e una medaglia di Pastorino de’ Pastorino da &ierthjvio storico dell’Arte», 5, 1892, pp. 34-46; poi P. Attwoodtalian Medals c. 1530-1600
in British Public Collections, I, Telkondra 2003, pp. 242-246; in ne G. FattoriniPastorino de’ Pastoririn Dizionario Biogra co degli Italianiad vocem

24 Attwood, Italian Medals p. 252, nn. 498-499.

% F. Malaguzzi ValerilLa Zecca di Reggio nellEmjlieRivista italiana di Numismatica», 7, 1894, pp. 44-55.

% Non e particolarmente nutrita, al di la dei repertori che verranno principalmente citati, la bibliogra a su questa stagione medaglistica. Si distinguono in questo senso alcuni datati a ondi di
A. Balletti: Alfonso Ruspagiari medaglista del secolo XARBssegna d’Arte», 1, 1901, pp. 107-108fonso Ruspagiari e Gian Antonio Signoretti medaglisti del secoleR&¢kegna d’arte antica e
moderna», 1, 1914, pp. 46-48. Un pro lo dell’artista e I'analisi di due delle sue piti note medaglie si trova anche in LevkoTine Currency of Fampp. 185-189. Ho recentemente scritto sul tema:
V. Ravaglia,Alfonso Ruspagiari. Prima e dopo la medaghi&alleria metallica. Ritratti e imprese dal medagliere estateslego della mostra (Modena, Galleria Estense, 2018), a cura di F. Fischetti
e G. Zaccariotto, Modena, 2018, pp. 101-105.
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27 E la facilita di lavorazione del piombo era dovuta anche al suo basso punto di fusione (327°C contro i 1085°C del rame).,

% Per un inquadramento biogra co di Costanza, ricordata dalle fonti come grecista moglie di Gianfrancesco Malvezzi si veda G. Mazzuccl@iliscrittori d’ltalia, cioe, Notizie storiche e critiche
intorno alle vite e agli scritti dei letterati itali@nescia 1753-1763, Il, p. 1392.

2 | ettere del commendatore Annibal Caro distribuite ne’ loro varj argomenti colla vita dell'autore scritta da Anton Federid¢h Biighez¥807, p. 373. Per la medaglia di Costanza: J. G. Pollard,
Renaissance Medals. The collection of the National Gallery of Art Systematic C&talsigington 2007 I, n. 520.

30 Cfr. Zaccariotto, La colleziongp. 219, n. 203; p. 228, n. 212; e pp. 231-233, nn. 215-217.

31 Per Giulia Pratonieri: Zaccariottol-a colleziongp. 318, n. 304 e p. 128, n. 95; per Gabriele Lippi: Attwoodalian Medals p. 284, n. 652a

32 Sulla rappresentazione di queste tipologie femminili, anche V. Ravagi@uattro nuove sculture di Prospero Clemente al Casino di Sotto di Nowhllama Studi», 25, 2020, pp. 39-47.

% Levko, in The Currency of Fampp. 187-188, n. 74; Attwoodltalian Medals p. 280, n. 642 e Ravaglidlfonso Ruspagiarpp. 101-105 e p. 103, n. 62.

34 Ravaglia, inGalleria metallicap. 104, n. 63 e Zaccariotta,.-a colleziongp. 316, n. 302.

35 Scher,The Scher Collectippp. 126-127, n. 193; Levko , inThe Currency of Fampp. 186 -187, n. 73; Zaccariottd.a colleziongp. 317, n. 303.
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% P, Attwood, in Renaissance Facd&@n Eyck to Titiancatalogo della mostra (Londra, National Gallery, 2008-2009), a cura di L. Campbell, M. Falomir, J. Fletattealii Londra 2008, p. 214, n.
64. Sul dipinto F. Harb, inThe Medici, Michelangelo and the Art of Late Renaissance Fja&abego della mostra (Firenze, Chicago-Detroit, 2002-2003), a cura di C. Acidini Luchieatlii New
Haven 2002, pp. 175-177, n. 41.

37 Bacchi,Prospero Clemente 20.
% Si veda D.A. ScottCopper and Bronze in art. Corrosion, Colorants, Conservdtmnsngeles 2002, pp. 322-349.
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Duro come il por do: Sarrocchi, Dupré
e la tecnica della scultura

Paolo Plebani
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* Sulla scultura in por do, oltre all'impeccabile sintesi di N. Pennyfhe Materials of Sculptymdew Haven-Londra 2013, pp. 30-33, si vedanBorphyre. La pierre pourpre des Ptolémées aux Bonaparte

catalogo della mostra (Parigi, Musée du Louvre, 2003-2004), a cura di P. Malgouyres, con la collaborazione di C. Blanc-Riehl, Parigi 2003 e D. Del Boigdbyry. Red Imperial Porphyry. Power
and ReligionTorino 2018.

2 A. Pampaloni Martelli,Il por do rosso anticpin Il Museo dell’Opi cio delle Pietre Dure a Firerzeura di A.M. Giusti, P. Mazzoni e A. Pampaloni Martelli, introduzione di U. Baldini, Milano 1978,
pp. 271-272; C. Blanc-RiehEpilogue: des Holstein Gottorp aux Savai€orphyre pp. 186-187.

3 A. Pampaloni Martelli, inLa cappella dei Principi e le pietre dure a Firemzera di U. Baldini, A.M. Giusti e A. Pampaloni Martelli, Milano 1979, pp. 311-312, n. 127.

4 G. Capecchila «tazza» di por do, da Villa Medici a Pijtin Palazzo Pitti. La reggia rivelateatalogo della mostra (Firenze, Palazzo Pitti, 2003-2004), a cura di G. Capecchi, A. Fara, D. Heikamp
et alii Firenze 2003, pp. 154-163; G. Capecchi, Ralazzo Pittip. 611, n. 154.
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® E. Spalletti,Giovanni DuprgMilano 2002, pp. 112-115.

& A. Bacchi, inll conoscitore d’arte: Sculture dal XV al XIX secolo della collezione di Federicatdlgo della mostra (Milano, Museo Poldi Pezzoli, 1989; Bergamo, Accademia Carrara, 1989), a
cura di A. Bacchi, Milano 1989, pp. 76-77: 76; A. Bacclkederico Zeri collezionista di scultund_a donazione Federico Zeri. Cinquanta sculture per Bergatatngo della mostra (Bergamo, Palazzo
della Ragione, 2000), a cura di A. Bacchi e F. Rossi, Bergamo 2000, pp. 16-19: 19; e la scheda dello stesso Bacchi, pp. 84-85.

7 Lacciaio e il por do (articolo comunicatajLe Arti del disegno», 2, 1, 3 gennaio 1855, p. 3.

8 Rapporto della pubblica esposizione dei prodotti di arti e manifatture toscane eseguita in Firenze nel settembre 1844 da una Deputazione eletta dalla Commissione incaricata del’esame delle n
dell’aggiudicazione de’ prenfiirenze 1844, p. 33.

® Rapporto generale della pubblica esposizione dei prodotti naturali e industriali della Toscana fatta in Firenze nell’'l. e R. Istituto tecnico tosEarozell888411, pp. 189-190.

10 Scoperta interessantissim®ullettino delle arti del disegno e dei mecenati di quelle in Italia», 1, 47, giovedi 23 novembre 1854, p. 3158¢o di scolpire nel por da«ll Pirata. Giornale lettera
rio-artistico teatrale», 20, 47, 10 dicembre 1854, p. 187.

11 Scoperta interessantissimpa375.

2 ’acciaio e il por do p. 3.

3 A. Zobi, Notizie storiche sull'origine e progressi dei lavori di commesso in pietre dure che si eseguiscono nell’E.R. stabilime®¢eahéféredizone con aggiunte e correzioni dell’autore, Firenze
1853, pp. 87-125.
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14 G. Vasari,Le Vite de’ pit eccellenti pittori scultori e architettori nelle redazioni del 1550 e,dEst668cura di R. Bettarini, Commento secolare a cura di P. Barocchi, Testo, |, Firenze 1966,
pp. 32-36; Commento, |, Firenze 1967, pp. 146-155 (la trattazione del por do compare sia nella prima edizione sia nella seconda, ma il testo della Giuntina € ampliato notevolmente, soprattutto
sul fronte delle notizie storiche); G.B. Della Port@ella magia naturaleNapoli 1677, cc. 412v-413r; A. Del Riccidstoria delle pietrea cura di P. Barocchi, Firenze 1979, cc. 2r-3r.

15 Questa e le successive citazioni provengono ancora di&cciaio e il por dg p. 3.

16 Si segnalano gli altri articoli rintracciati: F.G.Esposizioni dei prodotti naturali e industriali della Toscana nell'l.R. Istituto Tecnico per I'Esposizione Mondiale di Parigi. Axlicolmi dusto», 4,

20, 7 gennaio 1855, p. 77; D. [Direzione?], «Le Arti del disegno», 2, 2, 10 gennaio 1855, p. 8; L. lanBellsta del’Esposizione Industriale Toscana. ArticgleRdlimazia di famiglia», 1, 12 gennaio
1855, pp. 445-446: 446Scultura in por do «Rivista Enciclopedica Italiana», 1, 1, fasc. 2, febbraio 1855, p. 340.

17 Questa e la successiva citazione provengono da P. SignoriBgultura in por do del Sig. Pietro-Leopoldo Focaktlibuon gusto», 4, 35, 22 aprile 1855, p. 138.
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18 Firenze, Archivio dell'Opi cio delle Pietre Dure, Iza 11, inserto 99. La documentazione & menzionata succintamente in: F. Bertéfigrchivio storico dell'Opi cio delle Pietre Dure: politica ammi
nistrativa ed attivita di restaureQPD Restauro», 2, 1987, pp. 115-120: 116. A valorizzarla in relazione alla scultura e stato A. Bacdhcanoscitore d’artgp. 76-77: 76.

19 G. Dupré,Dichiarazione «Le Arti del disegno», 2, 48, 20 novembre 1855, p. 192; G. Dupbéchiarazione «Monitore Toscano», 274, 24 novembre 1855, p. 3.

20 Sullo scultore: M. Pierini,Tito Sarrocchi scultorén Tito Sarrocchi. 1824-1900. Sculture, modelli in gesso, hazgattigo della mostra (Siena, Complesso museale di Santa Maria della Scala-Ma
gazzini della Corticella, 1999), a cura di M. Pierini, Siena 1999, pp. 11-29 (in particolare, per Sarrocchi nella bottega di Dupré, pp. 11-12). Nel regesto biogra co pubblicato nel catalogo si segnala,
sulla base di documentazione rintracciata da Pierini presso gli eredi Sarrocchi, che lo scultore e Luigi Tonti ricevevano una «menzione d’onore per un saggio di scultura in por do eseguito dal

primo con ferri e scalpelli temperati fornitigli dal secondo» all’Esposizione Universale di Firenze del 183%0 Sarrocchip. 136, nota 10. Si tratta in realta del’Esposizione Universale di Parigi
sopra menzionata.
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21 E. Spalletti,Giovanni DupreMilano 2002, pp. 30-31, nota 82; 35-36, nota 132.
22 Su Francesco Ferrucci: D. Di Castrd he Revival of the Working of Porphyry in Sixteenth-Century F)espcko», 126, ottobre 1987, 308, pp. 242-248; S. ButteFsie Triumph of Vulcan. Sculptor’s
Tools, Porphyry and the Prince in Ducal FloreRitenze 1996.
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«l would like color to be an
accompaniment to my meaning».
Intorno alle sculpto-peintures di Mary
Callery e Fernand Léger (1943-1949).

Biancalucia Maglione
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La citazione presente nel titolo & tratta da M. CalleryNotes on my Sculptyrie Mary Callery catalogo della mostra (New York, Curt Valentin Gallery, 1955); la citazione dell’epigrafe invece da F.
Léger, Color in the World1938], in F. LégerFunctions of PaintindNew York, Viking, 1973, p. 119. La prima trattazione dei temi a rontati nelle pagine seguenti € presente nel volume: B. Maglione,
Mary Callery. Une sculptrice entre Paris et New, Yaoke 2024. Il volume & stato pubblicato grazie al Publication Grakcole des Modernitéella Fondazione Giacometti di Parigi, che ringrazio.

1 Una lettura utile per quanto concerne la biogra a dell’artista € L.A. Brownledhe Grey Space: Notions of Loss in Writing Real Orxiéisal Thesi& The Sculptress, a Work of Creative Non- ction,
Tesi di Dottorato, School of English Literature, Language and Linguistics Faculty of Arts and Humanities, Newcastle University, 2018.

2 Si pensi ad esempio al supporto che Callery o ri a Barr in occasione dell’organizzazione della mofieasso. Fourty Years of his ArMoMA di New York (1939-40), specialmente per quanto
concerne il tracciamento di opere dell'artista negli Stati Uniti.

2 Per Carlo Frua De Angeli e la sua collezione, si rimanda a B. MagligréJn critico che aveva sostituito alla pagina la parete». La collezione di arte contemporanea di Carlo Frua De Angeli nel conte:
artistico italiano e internazionale tra gli anni Venti e Sessanta del Noy&eshth Dottorato, Universita degli Studi di Firenze, a.a. 2022-2023.

4 Lettera di Callery a Zervos datata 23 maggio 1941 e citata in C. Derou®icasso et la Collection Meric CallényPicasso. Collection du Musée Zervatalogo della mostra (Vézelay, Musée Zervos,
2021), a cura di C. Fournillon, Parigi 2021, pp. 30-45: 44.

5 Cfr. The Mary Callery Collection. Picasso-Légemero monogra co di «The Philadelphia Museum Bulletin», 40, 204, 1945, che funge da agile catalogo dell’esposizione.
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5 R. Brice,Fernand Léger et la ceramiqukes lettres frangaises», 582, 1955.

7 Fernand Léger. Exposition Rétrospective 1905-d&tdfgo della mostra (Parigi, Musée National d’Art Moderne, 1949), a cura di J. Cassou, Parigi 1949.

8 Cartolina inviata da Léger a Callery, senza data. Long Island (NY), archivio privato. Ringrazio Susan Macy e George Mittendorf per aver messo a disposizione il materiale dell'archivio Callery
utile alla presente ricerca.

9 E utile sottolineare che I'apporto di Léger alla collaborazione non si limitd, almeno nelle intenzioni del pittore, all'intervento cromatico o al suggerimento dei titoli. In una lettera a Callery, Léger
sottolineava ad esempio la necessita di considerare le proporzioni reali delle opere, suggerendo «des éléments forts avec d’autres plus souples» e «des oppositions sans violence si c’est possible».
Alla stessa missiva I'artista allegava uno schizzo con un ore centrale annotando: «une petite idée trop compliquée mais belle pour réagir contre» (cfr. Lettera di Léger a Callery, non datata ma
ascrivibile al 1943, Long Island [NY], archivio privato).

10 Lettera di Léger a Callery, luglio 1943. Long Island (NY), archivio privato.

1 Per la collaborazione di Sert e Wiener in America Latina: J. M. Rovirdpsé Luis Sert (1901-198@)lano 2001, pp. 113-161.

12 Le altre opere note sonoComposition1943, gesso, 15 x 20 cm circaConstellation1943, gesso, 15 x 20 cm circaComposition 1943, gesso, 15 x 20 cm circa. SGonstellatiorsi tornera piu
avanti; le dueCompositioninvece, di cui abbiamo soltanto riproduzioni, presentano un soggetto di piu di cile identi cazione; forse nel primo caso é possibile riconoscere dei riferimenti molto
sintetici al mondo della strumentazione musicale; il secondo presenta invece degli elementi il cui tono €, in un certo qual modo, piu surrealisteggiante.

13 «Disembodied, linear ciphers», cfr. K. von MauRhythm and the Cult if the Botlgger and the Ideal of a ‘New Man'Fernand LégefThe Later Yearsatalogo della mostra (Londra, Whitechapel

Art Gallery-Stoccarda, Staatsgalerie Stuttgart, 1987-1988), pp. 33-42: 40.
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141, Conzen-Meairs,Revolution and Tradition. The Metamorphosis of the Conception of Realism in the Late Works of Fernare:iréaget Légepp. 11-18: 11

15|, Conzen-Meairs,Revolution and Traditiomp. 14.

16 K. von Maur, Rhythm and the Cult of the Body Leger and the Ideal of a «NewiMeaesnand Légepp. 33-42 per I'attenzione dell’artista sin dagli anni Venti al corpo in movimento.

17 Per la produzione di Callery entro il 1961, ancora oggi il contributo pit completo risulta essere P.R. Adaisry Callery. SculpturdNew York 1961, a cui si rimanda.

18 Per il numero delle fusioni e la collocazione di alcune di esse si veda Adarv&ry Callery. Sculpture. 143.

19 Cfr. The Architectural League of New York. Gold Medal Awards, 1950, 1951N&@5%rk 1952, p. 33.

20 | ettera di Callery a Valentin, datata 3 novembre 1951. The Museum of Modern Art ArchiveBurt Valentin Papersll.A.57.

2 H.R. Hitchcock, Painting toward Architecture: the Miller Company Collection of AbstrablefwrtYork 1948, p. 114. Per il rapporto di Callery con I'architettura si rimanda anche a: J. Frohbukfys
Meric Calleryin The Routledge Companion to Women in Architecwera di Anna Sokolina, Londra 2021, pp. 213-226.

22 DV., Les Expositions-Léger: Sculptures polychromes en céramique (Galerie Lou€@laigé d’Art», 18, 1, 1953, p. 153.

% A tal proposito, gia nel 1946 Léger scrivevéodern Architecture and CoJdesto antologizzato anche in LégeFunctions of Paintingp. 149-154. Nel 1953 il pittore avrebbe poi collaborato con
I'architetto André Bruyere al progetto, non realizzato, del Village Polychrome, vicino a Biot (cfr. O. Cinqualbén rendez-vous a jamais reporté. Léger et I'architdéeunand Légercatalogo della
mostra (Parigi, Centre George Pompidou, 1997), a cura di C. Derouet, Parigi 1997, pp. 259-262).

24 Sculptures polychromes de Fernargkl €atalogo della mostra (Parigi, Galerie Louis Carré, 1953).

% Le parole di Léger sono riportate anche nella scheddell'operaLe Fleur polychrom& Art moderne. La collection du Centre Pompidou Metéenale d’Art modernea cura di B. Léal, Parigi 2007,
p. 386.
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% | ettera di Callery a Valentin, datata 23 maggio 1949. The Museum of Modern Art ArchiveSurt Valentin Papersll.A.57.

27 || riferimento dovrebbe essere alle gia citatdlural Compositiore Standing Woman

28 | ettera di Callery a Valentin del 9 settembre 1949, nota 30.

29 | ettera di Callery a Valentin datata 23 settembre 1949. The Museum of Modern Art ArchiveSurt Valentin Papey$ll.A.57.

30 Adams inMary Callery: Sculpture. VII.

31 Mary Callery, Notes on my Sculptyrgp.

%2 Mary Callery, Notes on my Sculptyrgp.

3 Opera nota anche comeRaphael esposta da Curt Valentin nel 1955.

3 || catalogo di Adams del 1961 riporta I'esistenza di 8 esemplari &aphaele 12 di Study for Raphadp. 145). Alcuni degli esemplari che conosciamo presentano la singolare caratteristica di
prevedere I'inserimento della gura dell’Arcangelo, sempre in bronzo, in una lastra di vetro su cui le ali vengono dipinte, espediente che accresce la sensazione di movimento e di sospensione del
personaggio e che peraltro era gia stato utilizzato da Callery in altre opere (cfr. ad esem@immposition on Glassota anche comeWater Ballet1947, Mr. and Mrs Tremaine collection, Meriden,
Connecticut).

% Scrive a proposito Callery: «In the Archangel Raphael | have tried to make the painted wings still another dimensions they come forward from the background across the gure».

36 Mary Callery. Polychrome Sculptyrestalogo della mostra (New York, Washburn Gallery, 1978).

37 Composition with Tendrjl&957, acciaio e ottone policromi, 147,3 x 101,6 cm circa.
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3 Cfr. ad esempio Cynthia NadelmariNew York Reviews - Mary Callery (WashhurARTnews», 78, 3, 1979, p. 196. Un ritaglio dell'articolo & presente anche in Archives of American Washburn
Gallery Recordl906-2003, Box 12, Folder 22: Mary Callery, 195-1978.
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Giacomo Manzu
e la poetica delle super ci

Valentina Raimondo
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Desidero ringraziare Barbara Cinelli, Giulia Manzu e Maria Cristina Rodeschini per gli spunti o erti, le indicazioni condivise e i momenti di confronto che, in questi anni, hanno arricchito il mio
lavoro.

* F. Minervino, Gli anni della formazione e I'avventura della ricerca: Da Bergamo alla Milandrll9dzyy catalogo della mostra (Milano, Palazzo Reale, Arengario, Museo del Duomo, 1988-1989),
Milano 1988, pp. 19-31. S. Milesi) manifesto della sua arte. Villa Ardiaim 1908-2008: Manzu l'indimenticab#éecura di S. Milesi, Bergamo 2007, pp. 28-35.
2 F. Fergonzi,Arturo Martini e le ricerche sulla terracotta nei primi anni Tre#tanali della Scuola normale Superiore di Pisa. Classe di Lettere e Filoso a», s. I, 16, 3, 1986, pp. 895-930.
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% Queste tecniche sono di tradizione antica ma trovano un utilizzo parziale nell'arte del XX secolo. Tra gli artisti che forse maggiormente si dedicano al loro utilizzo un posto rilevante spetta a
Renato Brozzi, il quale si inserisce all'interno di una produzione di oggetti e suppellettili come piatti e bassorilievi che potremmo de nire di impronta stilistica tradizionale. R¥nato Brozzi. La
collezione del Museo di Traversetaleura di R. Bossaglia e A. Mavilla, Torino198®enato Brozzi e la scultura animalista italiana tra Otto e Novecaatogo della mostra (Traversetolo, Museo
Renato Brozzi, 2020), a cura di A. Mavilla e A. Panzetta, Firenze 2020. Alla stessa maniera Nino Ferrari & tra gli scultori e designer che piu spesso adoperano lo sbalzo e il cesello, sebbene il suo
approccio, diversamente da quello di Brozzi, sia decisamente piu modernista. ®&fino Ferrari. L'arte del metallo tra tradizione e modercétgalogo della mostra (Lonato, Fondazione Ugo da Como,
2024), a cura di S. Cretella, Milano 2024.

4 Siveda S. ZattiCronistoria di Giacomo Manzin Manzu(1988-1989), pp. 210-215.

5 Attilio Nani proviene da una famiglia di sbalzatori e cesellatori. Prima di lui il padre Abramo aveva aperto una bottega a Clusone, in alta Val Seriana. La Bottega di Bergamo inizia la sua attivita
alla ne degli anni Venti dapprima solo con Attilio e in seguito si uniscono a lui i tre gli maschi Claudio, Cesare e Beppe, che proseguono I'attivita anche dopo la morte del padre nel 1958.
Attualmente la Bottega & ancora in attivita grazie al glio di Cesare, anch’egli di nome Attilio, che ringrazio sentitamente per tutto I'aiuto nelle spiegazioni e dimostrazioni pratiche relative alle
tecniche artigianali dello sbalzo e del cesello. Per un approfondimento su Attilio Nani si vedano: V. Raimon#ittilio Nani (1901-1959): ricostruzione di una vicenda artist&@rgomums, 109-110,
2015-2016, pp. 147-170Attilio Nani. La scultura disegnateatalogo della mostra (Bergamo, Ex Ateneo di Scienze, Lettere e Arti di Bergamo, 2017), a cura di V. Raimondo e M.C. Rodeschini,
Bergamo 2017.

5 Manzu lavora in questo modo sia bassorilievi e altorilievi sia opere a tutto tondo. Per citare alcuni esempi si considefRémazza sulla sedi@d933), la scultura per la Il Triennale di Milano
(1936) e le sculture, da lui distrutte, per I'Universita di Padova (1942). Si veda V. Raimon@@como Manzu, la scultura a sbalzo e due inediti per I'Universita di Pa8aggi e Memorie di storia
dellarte», 47 (2023), 2024, pp. 223-241.

7 Per un approfondimento su queste tecniche: N. Pennhe Materials of Sculptyridew Haven-Londra 1993, pp. 257-268; H. MaryomMetalwork & Enamellind-ondra 1954.

& C. Brandi,Quarantun disegni di Giacomo ManZorino 1961.

¢ Per un approfondimento sui lavori eseguiti per 'ateneo milanes&anzu in Universita Cattolica. Un contributo del '900 all’arte shitano 2004; C. De CarliLa Trasformazione in sede dell’'Uni
versita Cattolicain La fabbrica perfetta e grandiosissima. Il complesso monumentale dell'Universita Cattolica del Sparou@udiéV. Rossi e A. Rovetta, Milano 2009, pp. 115-155; C. De Caré,
progettazione e la realizzazione delle sedi di Milano (1928-1949) e di Piacenza (1949-1957), vettori di una nuova ideaniBionedatBUniversita Cattolica del Sacro Cuore. Le istituzioni. | patrimoni
dell’'Universita Cattolicea cura di M. Bocci e L. Ornaghi, Milano 2013, V, pp. 3-52; F. Tedeschlemorie e gure dell’Ateneo. Opere scultoree e altri interventi di committenza nell’arte contemporanea
Storia dell’'Universita Cattolicz013, pp. 205-231.

10 Biblioteca Civica Angelo Mai e Archivi StoriciFondo Attilio Nanilettera di Giacomo Manzu ad Attilio Nani, s.I., 1932 novembre 16, Cassetta B, 3.2.
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1 Universita degli Studi di BergamofFondo Ada e Mario De Michehrchivio Fondo Ada e Mario De Michdirchivio Mario De Michelserie 3, sottoserie 5, b.2, fascicolScultura italianaU. Alle-
mandi, Il lavoro dello scultore: Manzu racconta ManeBola Arte», ritaglio non datato [1971-73], pp. 32-38.

2. C. Costantini,Incontro con Giacomo Manzu fra mestiere e mjstérdessaggero», 15 febbraio 1981, p. 3.

3 Desidero ringraziare le restauratrici Maria Facchinetti e Valeria Galizzi che mi hanno accompagnata e aiutata a osservare le sculture di Manzu dal punto di vista della loro lavorazione tecnica
e della materia.

4 Per una storia della collezione Manzu si vedan@iacomo Manzu. Galleria d’arte moderna e contemporanea Accademia Carrara Bergamo, collezioni permaaetitv.C. RodeschiniBergamo

2004; V. RaimondoGiacomo Manzu e I’Accademia Carrara. Testimonianza di un rapporto (1977 SAitti di amici per M. Cristina RodeschBergamo 2024, pp. 215-227. Ringrazio il direttore

del museo, Lorenzo Giusti, e la curatrice delle opere del Novecento, Fabrizia Previtali, per avermi dato accesso allo studio delle opere.

15 Oltre all'osservazione diretta delle opere, anche I'utilizzo delle fotogra e puo essere utile per esaminare gli aspetti epidermici delle opere di Manzu. Il rapporto dell’artista corediumfo-

togra co e il suo utilizzo per lo studio della sua opera sono stati oggetto di due studi che approfondiscono il tema: B. Cinélijle tracce di Manzu. Indizi per una biogra a 1927-1R6ma 2022;

F. Fergonzi,Fotografare (e pubblicare) le sculture: un antefatto anni trenta-quaranta per Marino d@vdaruat/Marino: gli ultimi modernicatalogo della mostra (Mamiano di Traversetolo, Fonda
zione Magnani Rocca, 2014), a cura di L. D’Angelo e S. Ro, Cinisello Balsamo 2014, pp. 45-61.

16 Mario Conti € stato cesellatore prima presso la Fonderia MAF e in seguito presso la Fonderia Artistica Battaglia. Colgo I'occasione per ringraziarlo della sua disponibilita per i chiarimenti e le
informazioni relative ai processi operativi legati alla lavorazione dei bronzi di Manzu e delle loro niture.
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7 C. Brandi,Dal «Periplo della scultura moderna»: Mardtimmagine», 13, maggio-giugno 1949, pp. 219-224.

18 Si rimanda alla scheda dell’'opera: M. Cattaneo, @iacomo Manz§2004), pp. 10-11.

19 Sui ritratti femminili di Manzu, si veda L. D’Angelol-artista e il suo modello. | casi esemplari di Giacomo Manzu e Marino,Makignzu/Marino, pp. 35-43.

20 per un approfondimento sul bronzo e i processi di lavorazione e nitura si vedano: Pennylaterials of Sculptureop. 219-255; F. Brunil-a fusione artistica a cera pers&ant'Oreste 2004;

A. Giu redi, Formatura e fonderia. Guida ai processi di lavorazieimenze 2010Bronze catalogo della mostra (Londra, Royal Academy of Arts, 2012), a cura di D. Ekserdijan e C. Treves, Londra
2012.

21 Manzu e il sacro: I'incontro con Papa Giovasoatalogo della mostra (Bergamo, Teatro Sociale, 1991; Mantova, Palazzo della Ragione, 1991; Venezia, Museo Correr, 1991-1992), Venezia 1991,
p. 65; Milesi,1908-2008: Manzp. 25.

2 | a Bottega ha una lunga storia che risale al XIX secolo e al suo primo artigiano, Lorenzo (1876-1929). Prosegue ancora oggi grazie all'attivita del restauratore del legno Luciano Gritti a cui
rivolgo i miei pitl sentiti ringraziamenti per avermi aiutata a comprendere le tecniche adoperate dal padre e dal nonno, e per avermi fornito la documentazione fotogra ca del suo archivio. Per un
primo approfondimento sui rapporti tra Giacomo Manzu e la Bottega Gritti si veda I. De Palm@jacomo Manzu nelle carte dell'archivio Gritfirte Lombarda», Nuova Serie, 161-162 (1-2), 2011,

pp. 116-125.

% De Palma,Giacomo Manzu nelle carfep. 116-125.
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24 Per tutte le informazioni relative alla lavorazione delle opere in legno di Manzu da parte della Bottega Gritti devo molto alle interviste condotte a Luciano Gritti che ha raccolto la testimonianza

del padre Eugenio.
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Novita sulle sculture polimateriche
di lacopo Sansovino

Lorenzo Principi

. t € € - € € € S -
€ € A € € S € s £
~ At Y 3§ - t t
€ t § €
€ € €f s € ¥
S € . , ™
€ . o] € - . fe€ €
e £ € £ € € . L R A
€ €0 € — € - € . -
€ €e € . €
€ f € €€
€ € 7 - ™ € € € € T € £ s €
o € 7 (o] T He — - B S €
3 i ¢ € - € €
€ 1€ S o ’ - °F 2 € s -
€ € € (o] € o€

Si pubblica qui il testo letto al convegno con minime varianti e I'aggiunta delle note, che si & cercato — proprio per rispettare la sua originale destinazione e non appesantire il contributo — di
mantenere quanto pit essenziali e prevalentemente di tipo bibliogra co. Ringrazio Giulia Zaccariotto e Gianmarco Russo per avermi coinvolto nell'iniziativa.

1 G. VasariLe Vite de’ piu eccellenti pittori, scultori e architettori, nelle redazioni del 1550Test6&Bcura R. Bettarini, Commento secolare di P. Barocchi, VI, Firenze 1987, p. 181 [Giuntina, 1568],
p. 594 [edizione autonoma, 1571 circa).

2 J. Pope-Hennessy, recensione a B. Bouchdthe Sculpture of Jacopo SansoyiNew Haven e Londra 1991, «The Times Literary Supplement», 4644, 3 aprile 1992, pp. 19-20: p. 19, ripubblicata
in On Artists and Art Historians. Selected Book Reviews of John Pope-Henoessyi W. Kaiser e M. Mallon, Firenze 1994, pp. 186-190.

3 Su lacopo Sansovino modellatore, oltre alla monogra di Boucher, si veda M.D. Garrard,The Early Sculpture of Jacopo Sansovino: FlorendeRome Ph.D. Diss., Baltimore, The John
Hopkins University, 1970, pp. 22-98, 124-146, 17608, 251-273, 275, 278-280, 292, 297-301; C. Avery,a cera sempre aspetta»: Wax Sketch-models fptuBepp. 166-176, «Apollo», 119,
1984, pp. 166-176, poi irStudies in European Sculpture.Ubndra, 1988, pp. 19-33Jacopo Sansovino a Vittorio Veneto. Il rilievodrtapesta della Madonna col Bambjmatalogo della mostra
(Vittorio Veneto, Museo del Cenedese, 1989), a cudi M.E. Avagnina e V. Pianca, Treviso 1989; C. Day recensione a BoucherThe Sculpture«Kunstchronik», 46, 7, 1993, pp. 344-361:
p. 360; M.E. Avagnina, irPinacoteca Civica di Vicenza. Scultura e arti appdicial XIV al XVIII secolaa cura di M.E. Avagnina, M. Binotto e G.C.F. Vd| Cinisello Balsamo 2005 pp. 86-88 cat.
51; Jacopo Sansovino: la Madonna in cartapesta del @&rgEsemplari a confrontoatalogo della mostra (Firenze, Museo NazionaleetiBargello, 2007-2008), a cura di M.G. Vaccari, R@m
2006; R. CasciaroTecnica e arti cio: racconti di cartapesta nellarit dell’arte italianain La scultura in cartapesta. Sansovino, Bernini ad@diti leccesi tra tecnica e arti cizatalogo della moe

stra (Milano, Museo Diocesano, 2008), a cura di Rasciaro, Cinisello Balsamo 2008, pp. 15-27: pp.-18; C.D. Dickerson, inBody and Soul. Masterpieces of Italian Renaissamd¢daroque
Sculpture catalogo della mostra (New York, Moretti Fine Art2010), a cura di A. Butter eld, Firenze 2010, p24-39; M.E. Avagnina,JJacopo Sansovino e il tema di Nostra Donna cortddris
braccio. Un soggetto congeniale e fortunato tfaedifn e repliche seriaiih Madonne rinascimentali al Quirinale. Linterventd.&.P.A.l. per la conservazione del patrimontistézo italiang catalogo
della mostra (Roma, Palazzo del Quirinale, 2011)cara di L. Godart, s.I., 2011, pp. 61-65; R. Caaod, Cartapeste di Jacopo SansoviimoCartapesta e scultura polimateriedti del convegno,
Galatina 2012, pp. 57-76; R. CasciarBntre stuc et papier maché: sculptures polymétéri la Renaissance italienwBechné», 51, 2021Reliefs en stuc de la Renaissance italienogra di M.
Bormand e A. Bouquillon), pp. 32-39: pp. 37-38; Boucher,Jacopo Sansovinan Da Donatello a Alessandro Vittoria, 1450-1600.&t50 di scultura nella Repubblica di Venez&talogo della
mostra (Venezia, Galleria Giorgio Franchetti allaa d’Oro, 2022), a cura di T. Bergamo Rossi e C. @nonini, Venezia 2022, pp. 108-131: pp. 120-121; &iracusanoStaute in stucco nelle chiese
venete: due asterischi per Jacopo Sansovino edaetm Ammannatin Lo stucco nell’eta della Maniera: cantieri, maegeamodelliatti del convegno, a cura di A. Giannotti, S. Qudigroli, G.
Spoltore, P. Tosini («Bollettino d’arte», volume sziale 2022), Roma 2023, pp. 67-40; F. Caglioti, Donatello. Il Rinascimentoatalogo della mostra (Bargello-Palazzo Strozziirénze, 2022), a
cura di F. Caglioti, Venezia 2022, pp. 426-427, 14.13; E. MarchandThe Beginnings of Cartapesta and Papier MachériMb&hoices, Recipes and Makers in Italy and Geyredhe Sculpture
Journal», 33, 3, 2024, pp. 323-353: 325-326. L. Abali, Da Pontormo a Jacopo Sansovino, la Sacra Famidfiie di Berlino: un’attribuzione e alcune ri essi@ aellesche «Studi ra aelleschi»,

2, 2025 pp. 154-181. Si veda anche nota 35.

4 Vasari,Le Vite Testo, VI, p. 179 [Giuntina, 1568], p. 593 [edizione autonoma, 1571 circa]. Sul Sansovino a Roma cfr. anche Davis, recensione a Boucher, pp. 347-348.

79



€ € £ - € € €
. :t . . €€ i o £E€o f —
€ € € €€ € € € € -
€ €€ € Ratas € ~
€ € € €€ €€ €€, ~ € 3 € - -
€€ i € € .« - 1, € €€ €
€ € € €, € € °t oe €
Y €Y © . £ . € 7 § €€
§ - \% - € €
€ e € ¢ € ¢
. t€ € ~ €€ € £ € °
AT A «t 17 Z-% S € Y e € € €t B
€ € € € e € & t€e t S
€ € ° € € 3§ . ~ “o £
€ % Y Y o ™ € € -
i € . € - € €
€ € € § €€ €
€5 € - «t £~ Z-te € £ - T eE
, I €€ ~ e +t« £ s 7 f62) -
Y €A - T g T e €
o £ MEf € pA A SA 3 e
€ . € ~
€€ . - € €5 €
€ Y€ °f & S ~ € € €
- o™ o2 — o €€ , € <+ o7=
€. € € “ €€ € € " € € € -
€ 3 € € - T . € €
§ € € ¢ €€ €
€ Y € € € o €€ > €. -
€ i € "¢ € B S 5 .
o €€ . © € f © o5} € € -
€ . . - € € €€ £ . €
€ € %o -
§ € € € €€ € ., € - 8

5 Inv. 7595-1861; cm 97,8 (altezza complessiva; 76,2 altezza del rilievo) x 89,5 (larghezza complessiva; 72,4 larghezza del rilievo); per la fortuna della composizione nella pittura coeva cfr.
G. Gentilini, Perugino e la scultura orentina del suo tenip@ietro Vannucci, il Peruginatti del convegno, a cura di L. Teza, Perugia 2004, pp. 199-227: pp. 207-208; S. PadovadihaAlana Cal
lection. Newark, Delaware, USA. II. Italian Paintings and Sculptures from the Fourteenth to Sixteenth GerawaliyM. Boskovits, Firenze 2011, pp. 28-36, n. 5; S. Welleissendo di natura libero e
sciolto». A Proposal for the Identi cation of the Painter Visino and an Analysis of His Role in the Social and Cultural Life of Florence in the 15304itteitlhgd0sies Kunsthistorischen Institutes

in Florenz», 54, 3, 2010-2012 (ma 2012), pp. 479-504: pp. 479, 488-489.

5 Sul concorso cfr. L. Principi)l Maestro dei bambini turbolenti. Sandro di Lorenzo scultore in terracotta agli albori della,NPanigyia, pp. 55-61, 397 n. R.3, 402 n. R.7; D. Lucilaccio da Mon

telupq Todi 2022, pp. 183-189, 434-435 n. 30; D. Lucidaccio da Montelupo. Madonna col Bambino also know as the Madonna del Mercato Nuovo (Virgin aride@hitdyk 2023.

7 Inv. 1177; cm 65,5 x 23,5 x 19; cfr. Principill Maestrg p. 402 n. R.7; LucidiBacciqg p. 186; Lucidi,The Primacy of Terracotta. Sculptures for Painting in Sixteenth-Century Renaissanceifrlorence
The Materiality of Terracotta Sculpture in Early Modern Eyiedel convegno, a cura di Z. Sarnecka, A. Dziki, New York e Londra 2023, pp. 123-135; ulteriore bibliogra a alla nota 13.

8 Vasari,Le Vite Testo, VI, pp. 180 [Giuntina, 1568], p. 594 [edizione autonoma, 1571 circa].

¢ Testo, VI, pp. 182 [Giuntina, 1568], p. 595 [edizione autonoma, 1571 circa]. Sull'ingresso trionfale di Leone X a Firenze: |. Ciggoin tanto grandissimo e trionfante onore». Immagini dall'ingresso
orentino di papa Leone X nel 1515 Nello splendore mediceo. Papa Leone X e Fjresitzéogo della mostra (Firenze, Museo delle Cappelle Medicee - Casa Buonarroti, 2013), a cura di N. Baldini e
M. Bietti, Livorno 2013, pp. 236-249; sulla facciata di Santa Maria del Fiore: U. Sodidgcopo Sansovino Florentiner Domfassaden-Dekoration vonid &iistgeschichtliche Studien zur Florentiner
Renaissance. Kunsthistorische Beitrdge anlasslich einer Dreilanderexkursion unter der Schirmherrschaft der European Cultural Foundation der kunsthistorischen Institute in StockholmaWien und
cura di L.O. Larsson, G. Pochat, Stockholm 1980, Tex) pp. 156-164; Davis, recensione a Boucher, p. 347; M. Morre3acopo Sansovindilano 2000, pp. 15-19, n. 2.

10 G. Gentilini,La cartapesta nel Rinascimento toscamba scultura in cartapestpp. 28-33: p. 31; R. Casciaro e C. GalasSartapesta e scultura polimaterica nell’ltalia del Rinascimeelio stesso
volume, pp. 50-53: p. 52.

1 Vasari, Le Vite Testo, I, Firenze 1971, p. 544 [Giuntina, 1568]; J. von Schloss8tpria del ritratto in cera. Un sagg@lizione annotata e ampliata da A. Daninos, traduzione di D. Tortorella,
Milano 2011, pp. 103-109; sui Benintendi: G. Madia ceroplastica in Firenze nei secoli XV-XVI e la famiglia Benint&indsta d'arte», 9, 2, 1916, pp. 124-142.

2 Vasari, Le Vite Testo, 1V, Firenze 1976, p. 17 [Giuntina, 1568¥errocchio. |l maestro di Leonardmatalogo della mostra (Firenze, Palazzo Strozzi, 2019), a cura di F. Caglioti e A. De Marchi,
pp. 262-293 e in particolare i nn. 9.5-9.8, 9.10-9.11 (schede di C.C. Bambach e A. De Marchi).

13 J.D. Réatonyi,New Aspects: Technical Analysis of the Wax Madonna by Jacopo Sans&v@8repm vészeti Mlzeum kozleményei», 114-115, 2011, pp. 44-51, 215-220.
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14 Vasari,Le Vite Testo, VI, p. 179 [Giuntina, 1568], p. 592 [edizione autonoma, 1571 circa].

15 L. Vertova, Lorenzo Lotto: collaborazione o rivalita fra pittura e scultimd®renzo Lotto. atti del convegno internazionale di studi per il V centenario della aaso#adi P. Zampetti e V. Sgarbi,
Treviso 1981, pp. 401-414: p. 409; Averi,a cera p. 26.

16 Vasari,Le Vite Testo, I, Firenze 1966, p. 88 [Torrentiniana, 1550, Giuntina, 1568].

7 Inv. A.2-1962; cm 60,3 (7 I'altezza della base) x 33 (alle braccia) x 18 (18,3 alla base).

8 Sj veda nota 30.

19 Christie, Manson & Woods, LondraCatalogue of a Choice Collection of Pictures, Antiquities, Works of Art of the Middle Ages and Renaissance from the Collectigphah8iBaadiSitef Florence

5 giugno 1899, lotto 393 (nell'album che illustra i lotti & riprodotto alla tavola 18 n. 290). Dalla copia nella biblioteca del Getty Research Institute si trova notizia che la scultura fu comprata da un
certo Donaldson per 110 sterline, vale a dire sir George Donaldson, un mercante che aveva galleria al 106 di New Bond Street e che consigliava il Victoria and Albert negli acquisti (si veda la sua
biogra a nel sito del British Museum di Londra). Dell'acquisto di Donaldson si trova conferma nei documenti conservati nel fascicolo dedicato allecreziapresso il Dipartimento di Scultura del
museo (Card. 1).

20 Martin era recapitato presso I'antiquario K.J. Hewett (1919-1994, per il quale si veda la biogra a nel sito del British Museum di Londra). Entrambe le informazioni si desumono dai documenti
conservati nel gia ricordato fascicolo dedicato all&ucreziapresso il dipartimento di scultura del Victoria and Abert Museum (Card 1), che per I'acquisto utilizzo in parte il fondo del legato del
capitano H.B. Murray.

21 |’esposizione nelle sale del museo si desume da tre didascalie conservate nel fascicolo dedicatolaltaeziapresso il dipartimento di scultura del Victoria and Abert Museum (Card 5), una
datata 1985, la seconda e la terza, rispettivamente del 1993 e 1995, che ripetono il contenuto della prima. Bruce Boucher mi comunica (20 luglio 2025) che al tempo della pubblicazione della
sua monogra a nel 1991 non conosceva la scultura, ma che verso il 1996 tenne, su invito di Manuela Morresi, una conferenza a Venezia durante la quale confermo il suggerimento di Anthony
Radcli e circa la paternita del Sansovino; di questa Boucher € tuttora convinto.

2 A. Brodrick, Draping Lucretia: a Sculptor’'s Use of Cloth in the Early Sixteenth Cen8ggular Sculpture 1300-155€i del convegno, a cura di P. Lindley e T. Frangenberg, Stamford 2000, pp.
211-217; nellintroduzione al volume Phillip Lindley (p. 8) a erma che lo stile dellaucrezia«is close to that of Jacopo Sansovino».

2 Sivedano note 7 e 17.
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24 e informazioni sul restauro e sulla tecnica di realizzazione dellaicreziasi desumono dalle relazioni di restauro di Anne Brodrick, che ho potuto consultare nei les dell’'opera e che mi sono
state gentilmente inviate pure da Victor Borges (V&A, Lead Conservator, Sculpture, Ceramics and Glass); parte di queste ri essioni, e anche una delle radiogra e qui pubblicate, sono poi con uite
nel saggio di Brodrick citatosupra

% Ratonyi, New Aspectpp. 45-46.

% Sj veda nota 16.

27 |nv. 286, cm 81 x 107 x 12 (dimensioni telaio cm 99 x 124 x 20).

2 || rilievo del V&A nel 1766, quando usci da casa Gaddi, era gia dorato, come testimonia I'edizione d#&fige vasariane del 1772 (cit. in J. Pope-Henness@atalogue of Italian Sculpture in the
Victoria and Albert Museurti, Londra 1964, pp. 417-419 n. 442).

29 Boucher, The Sculpturd, pp. 29-31, II, pp. 321-322 n. 11, gg. 78, 80-81.

30 Sul disegno del Metropolitan (inv. 1997.153) cfr. C.C. Bambadha Lucrezia cristiana di Ra aello e la «Nobile Marteskucrezia Romana. La virtt delle donne da Ra aello a, Ratalogo della
mostra (Parma, Galleria Nazionale, 2016-2017), a cura di M. Scalini, Cinisello Balsamo 2016, pp. 57-73; alla mostra di Parma si rimanda anche per un inquadramento piu in generale-per I'ico
nogra a di Lucrezia. E bene segnalare che l'invenzione ra aellesca fu utilizzata anche da Domenico Beccafumi in una magni ca tavoletta abbozzata presso la collezione Chigi Saracini di Siena
(Monte dei Paschi di Siena, inv. 282: F. Sricchia Santoro,r Sodoma a Marco Pino. Pittori a Siena nella prima meta del Cinqyezaatogo della mostra [Siena, Palazzo Chigi Saracini, 1988], a
cura di F. Sricchia Santoro, Firenze, 1988, pp. 99-100 n. 21, tav. XXVIII), un’a nita su cui si dovra tornare a ri ettere. Di Raimondi si conosce anche un‘altra incisione, derivata sempre dalla stessa
composizione ra aellesca, che ritrae pero Didone: stante la di colta di distinguerle senza ulteriori elementi identi cativi (la pira contraddistingue quest'ultima; cfr. J.L. De Jorigido in Italian
Renaissance Art. The Afterlife of a Tragic Herdhntibus et Historiae», 30, 59, 2009, pp. 73-89), &€ impossibile essere netti sul punto ma la maggior fortuna avuta dalla gura di Lucrezia per le sue
doti morali e per la sua valenza dexemplum virtutispinge a riconoscere la statuetta del Sansovino in questo personaggio.
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31 Vale la pena di osservare che, pur dipendendo dall'invenzione ra aellesca, esistono almeno altri due esempi di opere d’arte di ambito centro-italiano del primo Cinquecento in cui il braccio
di sinistra dell’eroina non € disteso ma piegato, in maniera simile allaicreziadel V&A: un a resco di Tommaso Bernabei, detto il Papacello, in palazzo Passerini a Cortona (1524-1525 circa; cfr.

D. Simonelli,La di usione della maniera romana tra Toscana orientale e Umbria nella prima meta del Cinquecento. Alcuni casi emblematici di tale penetrazione nel contestdesitdriDotturate,
Universita degli Studi di Firenze, a.a. 2015-2016, pp. 63, 69-70, gg. 173, 189) e un piatto in maiolica istoriata, forse realizzato nella bottega di Guido di Merlino a Urbino, dove, inoltre, Lucrezia
si scopre per pugnalare il proprio seno di destra e non quello di sinistra, come invece nel disegno di Ra aello (1545 circa; V&A, inv. 8927-1863).

32 Sul rapporto Sansovino-Ra aello, oltre al fondamentale passo di Vasari dtdocoontedi cera ricordato supra cfr. Boucher,The Sculpture, ad indicerRaphael»; C.D. Dickerson, iBody and Soul

pp. 34-36, 38; AnnibaliDa Pontormo

3 C. Barbieri,Lucrezia e Leone X fra paragoni visivi e lettaratieone X. Finanza, mecenatismo, cultati del convegno, a cura di F. Cantatore, C. Casetti Braeh alii, Roma 2016, pp. 501-518.

34 Morresi, Jacopq pp. 50-65.

% SullaMadonnadelle Muneghette, gia oggetto di restauro tra il 1975 e il 1978-1979 (Rosella Bagarotto e Luigi Savio), cfr. R. Casdilira,proposta per Jacopo Sansovino scultore in |égfRer
corsi. Studi per Eleonora Bairaicura di P. Dragoni, Macerata 2009, pp. 77-84; M. Ceriana Hietro Aretino e I'arte nel Rinascimenétalogo della mostra (Firenze, Galleria degli U zi, 2019-2020),
a cura di A. Bisceglia, M. Ceriana, P. Procaccioli, Firenze 2019, pp. 161-162 n. 3.30; Siracustadiie in stuccgp. 51-52. L'opera € di proprieta dell'lPAV (Istituzioni Pubbliche di Assistenza

Veneziane), ex IRE (Istituzioni di Ricovero e di Educazione).
% Si veda nota 3.

37 Ringrazio a questo proposito Mauro Magliani, autore anche di queste foto, don Francesco Gasparini, Manuela Mantiero e Paola Lott della Diocesi di Vicenza e don Carlo Sandona parroco di
Arcugnano, i quali, a vario titolo, hanno facilitato e stanno facilitando in ogni modo le ricerche sull'opera che per il momento non hanno chiarito quando essa sia arrivata in chiesa.

%8 Consultate grazie all'aiuto di don Carlo Sandona presso I'U cio parrocchiale di Arcugnano. La schedatura della Sopritendenza risale al 1991-1998laldonnae riferita a un ignoto scultore
veneto del XVII secolo (scheda n. 4 compilata da Chiara Frigo e revisionata nel marzo 1991 da Franco Barbieri). L'inventario della Diocesi, invece, si data al 2006 e qui (n. 5) € riferita ad ambito

veneto e datata al 1590-1610.
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3% Boucher, The Sculpturd, ad indiceml, pp. 322-323 n. 12, gg. 85-86.
4 Boucher, The Sculpturd, ad indicem|l, p. 324, gg. 98-99.
41 Inv. 1980.039.
42 Boucher, The Sculpturd, ad indicem I, pp. 326-327 n. 18, g. 115.
4 Boucher, The Sculpturd, ad indicem I, p. 348 nn. 44-45, gg. 331-332.
4 Boucher, The Sculpturd, ad indicem I, pp. 334-335 n. 27, gg. 218-220.
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Marmo come cera: i putti barocchi,
Giuliano Finelli e AresLudovisi

Nicola Ciarlo
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Ringrazio Gianmarco Russo, Giulia Zaccariotto e il personale dell’Accademia Carrara per I'organizzazione del convegno; per I'aiuto e i consigli, sono inoltre grato ad Andrea Bacchi, Maria Grazia
Bernardini, Vittoria Brunetti, Maxmillian Hernanzez per le foto alkres LudovisiDavide Lipari ed Emiliano Stefenetti.

1 Sul busto oggi a Casa Buonarroti vedi da ultimo N. CiarlGiuliano Finelli: Carrara 1601-Roma 16pfesentazioni di M. Hagge e L. Passeggia, Fordinovo 2019, n. A.16.

2 C. PizzorussoA Boboli e altrove: sculture e scultori orentini del Seideinémze 1989, p. 115.

3 Il toposdel marmo come cera ritorna a proposito del modo di scolpire di Gian Lorenzo Bernini in un passo di D. BernWita del Cav. Gio. Lorenzo Bernjifitoma 1713, ed. anast. Todi 1999, p.

149: «Questo, che da lui gli veniva imputato per difetto, esser il pregio maggiore del suo scalpello, con cui vinto haveva la di culta di render’ il marmo pieghevole come la cera». Ancora, ne fara
uso F. Baldinucci,Vita del cavalier Gio. Lorenzo Bernino, scultore, architetto e piieneze 1682; a cura di S. Ludovici, Milano 1948, p. 141.

4 S. Pierguidi, Il.La nascita di un genere: i puiti Berninj catalogo della mostra (Roma, Galleria Borghese, 2017-2018), a cura di A. Bacchi e A. Coliva, Milano 2017, pp. 54-63.

5 G.P. Bellori,Le vite de’ pittori, scultori e architetti modeRtima 1672, a cura di E. Borea, Torino 2009, p. 299. Per una trattazione piu ampia sul tema si veda J. Van GHstelymo spirante:
Sculpture and Experience in Seventeenth-century Rerireo 2013, pp. 144-150.

6 L. Scaramuccial.e nezze de’ pennelli italiaifavia, 1674, ed. anast. Milano 1965, p. 17.

7 Sulle aberrazioni relative alla cronologia delle prime opere di Bernini vedi S. Pierguidi] nome del grandissimo glio aveva evidentemente assorbito il nome del grande padre». Intono al giovane
Berninj «Bollettino d’Arte», 93, 145, 2008, pp. 103-114.

8 |. Lavin, Five New Youthful Sculptures by Gianlorenzo Bernini and a Revised Chronology of His EariTiéorks Bullettin», 50, 1968, pp. 223-248: 234-236; H.U. KesslRigtro Bernini (1562-
1629) Monaco 2005, pp. 363-367, n. C6.
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¢ Siveda la scheda di S. Pierguidi, iBernini2017, pp. 88-89, n. 11.3.

10 D. Dombrowski, Giuliano Finelli: Bildhauer zwischen Neapel und,Roamcoforte sul Meno 1997, pp. 294-295. Si colloca cronologicamente in un momento anteriore all’arrivo di Giuliano Finelli a
Roma, tra il 1618 e il 1621 il cherubino attribuito da M. Panarellen cherubino di Giuliano Finelli per «L'arco celeste» del santuario di Sant’/Anaktasima di Efesto», 2018 (2019), pp. 165-184.
Esso é tuttavia incompatibile con lo stile delle opere del carrarese che verranno esaminate nel testo.

1 A. Bacchi,«L’arte della scultura non habbi mai havuto homo pari a questo». La breve gloria romana di Giuliamo IFimelini vivi: Bernini e la nascita del ritratto bargaatalogo della mostra
(Firenze, Museo del Bargello, 2009), a cura di A. Bacchi, T. Montanari, B. Paolozzi Strozzi e D. Zikos, Firenze 2009.

2 Memorie di varie escavazioni fatte in Roma, e nei luoghi suburbani vivente Pietro Sariti Barffela,Miscellanea lologica, critica e antiquayigoma 1790, I, p. 253.

13 SullErmafroditg dal 1808 nelle collezioni del Musée du Louvre a Parigi, si veda la scheda di S. PietrguidBénnini2017, pp. 86-87, n. I11.2. Per una panoramica pit ampia sul rapporto di Bernini
con il restauro vedi D. SpartiD.L. Sparti, IlI. | restaurin Bernini2017, pp. 74-83: 80-83.

1 |l pagamento € pubblicato in B. Palma, marmi Ludovisi: storia della collezipimeMuseo Nazionale Romano. I. Le scultareura di A. Giuliano, Roma 1983, IV, p. 34.

15 A.A. Amadio, Le «Osservationi della scoltura antica» di Orfeo BaskHi collezione Boncompagni Ludovisi: Algardi, Bernini e la fortuna dell,@atialmgo della mostra (Roma, Fondazione Memmo,
Palazzo Ruspoli, 1993), a cura di A. Giuliano, Venezia 1992, pp. 235-242: 239.

16 |l tema € complesso e si rischia di cadere in pericolose sempli cazioni. In generale, Gian Lorenzo Bernini predilige nel trattamento delle super ci la levigatura alla lucidatura, che si riscontra
invece nelle opere legate alla pratica scultorea del padre Pietro. Sulla tecnica esecutiva di Gian Lorenzo Bernini si rimarBeraini scultore: la tecnica esecytevaura di A. Coliva, Roma 2002.

17 M.G. Bernardini,Bernini: catalogo delle scultufi@rino 2021, 11, p. 134.

18 S. Freddolini,Guercino: I'era Ludovisi a Rontatalogo della mostra (Roma, Scuderie del Quirinale, 2024-2025), a cura di R. Morselli, C. Volpi, Portici 2024, p. 126.

19 Su quest’opera, e sulknima beatasi veda la scheda di A. Bacchi, iBernini2017, pp. 44-45, n. 1.6.

20 Scheda di M. Minozzi, irBernini2017, pp. 170-175, n. V.3.

21 J. Montagu, La scultura barocca romana: Un'industria dell’afteino 1992, p. 125.

22 Su questo racconto vedi Belloril-e vite Il, pp. 401-402; S. PierguidiBellori e i putti nella scultura del Seicento: Bernini, Duquesnoy, Alddadtburger Jahrbuch fur Kunstwissenshaft», 39, 2012,
pp. 155-180: 160 e 166.
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% T. Montanari, La liberta di Bernini: la sovranita dell'artista e le regole del poteieo 2016, pp. 22-23. Su questo gruppo vedi Kessl&ietro Bernin2005, pp. 371-374, n. C.8.

2 Dombrowski, Giuliano Finellipp. 293-294, n. B.8: 294.

2 T. Montanari, | marmi vivj pp. 224-229, n. 5: 228.

2 Si tratta di un tipo di gradina, con due denti larghi, ampiamente utilizzata dallo scultore per la de nizione degli occhi. Su questi aspetti vedi M. Brirassi scultore: organizzazione del lavoro e
tecnica scultorea tra Genova e Roma al tempo di Ercole Ferifataole Ferrata (1610-1686) da Pellio all’Eurepidel convegno a cura di A. Spiriti e L. Facchin, Laino 2019, pp. 152-158.

27 A ragione Bacchi,”Veramente & vivo e spira”: Bernini e il ritrattd marmi vivj 2009, pp. 21-69: 44-45, ha sottolineato le evidenti tangenze siognomiche che intercorrono tra il busto conservato

a palazzo Barberini e il ritratto del Valier, oggi ricoverato alla Ca’ d’Oro di Venezia, tali da giusti care la partecipazione di Finelli.

2 Dombrowski, Giuliano Finellipp. 322-323, n. A.31, p. 468, docc. C1-C4.

2 Dombrowski, Giuliano Finellipp. 337-338.Sull'uso del trapano nella pratica scultorea di Fimedi inoltre V. Brunetti, Late seventeenth-century Sculpture Practice between Style and Fascination with
the Antique, in The Drill in Sculpture from Ancien Egypt to Modeattsdel convegno a cura di P. D’Agostino e L. Simonato, Turnhout 2024, pp. 243-251: 244-245.

% 'ipotesi che I'esecuzione del monumento vada posticipata di almeno un decennio rispetto al resoconto del biografo seicentesco € stata formulata da Battdnite della sculturap. 154.

31 Sono concordi nel ritenerle opere con caratteristiche nelliane Bacchil'arte della sculturap. 163, nota 71 e F. Lo redo,Un pezzo fuori posto: un putto di Giuliano Finelli sulla tomba di Pedro
Enriquez nella Certosa di Sivigk&uovi Studi», 16, 2011, pp. 83-104: 91. Al contrario, per Dombrows&iuliano Finellip. 288, si tratterebbe di opere autografe.

32 G. Campori,Memorie biogra che degli Scultori, Architetti, Pittori, ecc. nativi di Carrara e di altri luoghi della provincia dMddssa 1873, pp. 148-149. Il 3 novembre 1629 fu stipulato a Carrara,

di fronte al notaio Camillo Landini, un atto con il quale Lombardelli viene a dato alla bottega di Finelli. La trattativa viene condotta da Domenico Finelli e Aurelio Lombardelli, padri di Giuliano

e Carlo. Vedi Archivio Storico di Massanotaio Camillo Landinl615-31, ins. 84, c. 91r. Il documento é citato in C. Andregiuliano Finelli da Torano al centro del barocco: luci, ombre, tormenti nel
marmgq in Giuliano Finelli2019, pp. 17-40: 35, nota 18.

3% Su quest'opera vedi piu ampiamente Lo redoUn pezzo fuori postpp. 83-104.
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34 |l documento €& datato erroneamente 19 dicembre 1630 da ultimo in N. Ciarldpparato documentarjon Giuliano Finell2019, p. 368, doc. V.1 (con bibliogra a), mentre V. Brunetti, ifimmagine
sovrana. Urbano VIl e i Barberjmiatalogo della mostra (Roma, Palazzo Barberini, 2023), p. 336, n. 63 ha ssato I'anno al 1631, stabilendo per I'esecuzione del busto un teanienguenal mese

di ottobre.

35 Dombrowski, Giuliano Finelli pp. 341-342. Gia MontaguAlessandro Algardll, New Haven e Londra 1985, p. 472, nell'espungerla dal catalogo dello scultore bolognese avesse ravvisato come
la testa dei Musei Capitolini fosse «much closer to the style of Giuliano Finelli».

% Di diverso avviso era Lo redo, Un pezzo fuori post@. 89 il quale, seguendo I'informazione di Passeri, datava i putti del monumento a Ottaviano Ubaldini della Gherardesca e il genietto di
Siviglia al 1626, quando Finelli era passato nella bottega di Sante Ghetti.

37 Sul putto napoletano vedi CiarloGiuliano Finelli 2019, p. 352, con bibliogra a pregressa. Bartolomeo Mori fu collaboratore di Giuliano Finelli a Napoli ed € documentato nel cantiere della
cappella della Purita a partire dall'ottobre 1656, quando ripresero avvio i lavori.

% Sulla cappella Firrao vedi S. loriol.a cappella Firrao nella chiesa di San Paolo Maggiore di Napoli: la committenza, gli artisti g le SpatsgAndrea Avellino e i teatini nella Napoli del viceregno
spagnoloa cura di D.A. D’Alessandro, Napoli 2011-2012, II, 2012, pp. 289-426.

% Sulla cappella della Purita vedi S. Staritdduovi documenti sulla cappella della Madonna della Purita nella chiesa teatina di San Paolo Maggiore, dn [$apblAndrea Avellino2011-2012,

pp. 447-478

40 Sullattivita napoletana di Ferrata condotta nell’'esecuzione di putti e cherubini vedi P. D’Agostirer Ercole Ferrata a Napoli: «Lavori d'intaglio sopra cheribini e, potSeultura meridionale

in eta moderna nei suoi rapporti con la circolazione mediterrattiedel convegno, a cura di L. Gaeta, Galatina 2007, pp. 71-91. Sulla questione relativa ai debiti di Ferrata con Finelli & tornato da
ultimo D. Lipari, La bottega di Ercole Ferrata: nuove prospettive di sindie arti a Roma nel secondo Seiceatoura di S. Albl e Elisa Martini, Roma 2025 (vol. speciale di «Romische Historische
Mitteilungen»), in corso di stampa, il quale ravvisa un’ispirazione nelliana in uno dei tre gruppi in cui l'autore ha suddiviso la serie dei putti per la cappella d’Aquino.

41 B. De Dominici, Vite de’ pittori, scultori ed architetti napoletancura di A. Zezza e F. Sricchia Santoro, Napoli 2003-2014, p. 306. Il pagamento & pubblicato da E. Na@gsuiti a Napoli: nuovi
documenti«Ricerche sul '600 napoletano», 2002 (2003), pp. 111-133: 117, doc. 26.

42 I documento e trascritto nella sua interezza in A. Del noAlcune notizie inedite sulla cappella Merlino nel Gesu Nuovo di,Ndfiokrche sul '600 napoletano», 2002 (2003), pp. 29-40: pp. 37-38,
doc. 6, doc. 6.
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«Non resti che il solo ritocco
del professore»: sulla pelle delle sculture
in marmo nel XVIII secolo

Valeria Rotili
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1 V. Ratili, L'archivio privato degli scultori accademici Carlo e Filippo Albaciiti/Accademia Nazionale di San Luca», 2011/2012, pp. 336-341; V. Rotiliarchivio privato Albacini: due generazioni
di scultori,in Vincenzo Pacetti, Roma, 'Europa all’epoca del Grand &attudel convegno (Roma, Accademia Nazionale di San Luca, Sapienza Universita, 2013), a cura di A. Cipriani, G. Fusconi, C.

Gasparriet alii editi come volume speciale di «Bolletino d'Arte», Roma 2017, pp. 123-128.
2 |l rilievo € rappresentato in un disegno prima dell’intervento di Albacini in cui le gure eliminate con il restauro sono mostrate in modo evanescente e attraverso un tratto diverso rispetto agli

altri personaggi protagonisti della scena di matrimonio (Anonimo artista roman&cena di matrimoniopatita su carta, Londra, British Museum).
3 G. Vaughan Albacini and his English PatrgnsJournal of the history of collections», 3, 1991, pp. 186-197.

4 Sempre VaughanAlbacini,pp. 187-189.
5 C. Piva,ll problema della «pelle» nel restauro della scultura antica alla ne del Settecento: una delicata questione tra teon&é peassii e le cose. Figure di restauratori e casi di restauro in Italia

tra XVIIl e XX secolaatti del convegno (Napoli, Universita degli Studi di Napoli Federico Il, 2007), a cura di P. D’Alconzo, Napoli 2007, pp. 13-23.
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5 V. Coltmann, Classical Sculpture and the Culture of Collecting in Britain singeQ#6f@ 2009, p. 103.
7 F. Carradori,Istruzione elementare per gli studiosi della scufinenze-Pisa 1802, p. XXVII.

8 F. Baldinucci,Vocabolario toscano dell'arte del disegno: nel quale si esplicano i propri termini e voci, non solo della pittura, scultura & architettura, ma ancora di altre arti a quelle subordinate, e che
per fondamento il disegriéirenze 1681, p. 3.

¢ A questo proposito Franchi insieme a una lettera invio lo schizzo di un blocco di ottima qualita nel quale si speci ca essere presente una «piccola vena da una parte che non ho voluto levare per
mio riguardo» segnata con la lettera A (V. RotilL.o scultore al lavoro. Il carteggio Albacini per una geogra a della prassi artisticzarteggio d’artista. Fonti, questioni, ricerche tra XVII es¥tglo,

acuradi S. Rol Ovald e C. Mazzarelli, Milano 2019, pp. 248-251).

10 P, Antonacci,Raccolta delle piu ovvie e piu utili operazioni sico-chimiche e industriali per comodo delle Missioni straniere. Di Pietro Antonacci, farmacista ed infermiere del Collegio urbano di Prop
Fidei Roma 1847, pp. 335-336.

1 S. Rinaldi,Tecnica e restauro della scultura lapidea nelle fonti dal Barocco al Neoclassicismo: antologia di testi (186Md8@8)5, p. 16; S. Androsowluseo Statale Ermitage. La scultura italiana

dal XVII al XVIII secolo. Da Bernini a CangWilano 2017, pp. 49, 101, 277, 292. A questo proposito si cita anche una terracotta (modello p8aih Giovannili palazzo Sansedoni a Siena) attribuita

a Giuseppe Mazzuoli, che presenta sul retro una scala di riferimento con tacche (Sotheby’s, Milano, 22 marzo 2023, lotto 67).
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12 C. Giometti, Museo Nazionale del Palazzo di Venezia. Sculture in terraRotta 2011, p. 124

13 Senza voler essere troppo schematici, si possono seguire alcune linee individuate da Simona Rinaldi, considerando sempre la coesistenza di diversi procedimenti legati alla personalita, alla
prassi e al tipo di produzione: nella prima meta del Settecento un periodo di sperimentazione, erede ancora delle modalita seicentesche in cui si usavano linee incise come riferimento per la
trasposizione dal modello alla pietra. Successivamente si passa, nella seconda meta del secolo, all'utilizzo del riporto per punti con telai e con un modello in gesso delle dimensioni dell’originale,
anche se non mancano esempi gia all'inizio del secolo. Sembra che motore immobile della di usione di tali nuovi metodi sia I'’Accademia di Francia a Roma. Cfr. Riffaldljca e restaur@p.

9-30.

4 A. Demas, inS da al Barocco 1680-1750; Roma, Torino, Pacigfialogo della mostra (Venaria Reale, Galleria Grande della Reggia, 2020), a cura di M. Di Macco, G. Dardanello e C. Gauna, Genova
2020, pp. 264-264, n. 37. GiomettMuseo Nazionalep. 87-88, n. 85.

15 Giuseppe Baratta, esponente di una nota famiglia di scultori carraresi, in una lettera a Carlo (gennaio 1805) chiede di trovare un posto per il glio presso uno studio di Roma perché il giovane
«travaglia passabilmente il marmo, e leva benissimo dai punti, onde potra benissimo trovare il suo impiego». Rafiliscultore al lavorgp. 252-253; Rotili,Traces of Pointing and of Other Drill
Uses in Eighteenth-century Sculpture, Between Rome, Paris arid TherDrill in Sculpture: From Ancient Egypt to Modegrastara di P. D’Agostino e L. Simonato, Turnhout 2024, pp. 262-271, in
particolare p. 266.

16 Gli stessi elementi vengono rappresentati all'interno di altre ra gurazioni di atelier di scultori. Ad esempio: neltruzione elementade Carradori (1802); nel disegno di Francesco Chiaruttini
rappresentante lo studio di Canova (1786); in una tavola delRaccoltadi Bartolomeo Cavaceppi (1768); nel frontespizio del trattato di Adrien Frangois d’Huez (1720). Rotily, scultore al lavoro

pp. 252-253; Rotili,Traces of Pointing. 269.

17 J.J. Winckelmann,Gedanken uber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und BildhpaedanditL. Uhlig, Stuttgart 1969, p. 28; A. D’Est®emorie di Antonio Canova scritte da
Antonio D’Este e pubblicate per cura di Alessandro D’Este con note e do€ineersi 1864, p. 39; RotiliTraces of Pointing. 266; Rotili,Custos e giei. | ritratti in marmo come emblema di resistenza
della memoria. Episodi da due storiche istituzioni roniad&versarie-Alleate: Accademia nazionale di San Luca-Ponti cia Accademia dei Virtuosi al Pantbemdi P. Baldi e A. Militello, in corso

di stampa.

18 F. Comini, Per Angelo Antonio Brizzolari (1744-1772) «un giovane di belle sperhtamamora et lapidea», 1, 2020, pp. 201-237.

19 M. Di Macco, Collini (Collino) Ignazio e Filippin Dizionario Biogra co degli Italianiad vocemE. Ducamp,Pavlovsk: the Palace and the PdtkParigi 1999, p. 86; E.V. Korolev, N.I. Stadni uk e

N.S. Tret jakov,Gosudarstvennyj muzej-zapovednik Pav]dilsiSankt-Peterburg 2007, pp. 59-60.

107



€t € S €
€e € - € € € « fj € €-
g ™ €& € &
. K851 €€ ™ (Cent € &35 € €
e € . & - €€ i € , €-
%o & € € €& € 5 €tee ©
1 € €
. € € ¢ - € € € - °
€ - € - €€ t
T € - - €5 -
€ S € 1
€3 €€ °f . . € ‘ S
S € - - € € € -
e€ > € € - ~ € € €
€ € © € - 5 -
- €€ € € € € €, &
1 €€ -
- 8 € € € o €
€ € e - € € €€
" e R °t < -
., & € €€ € € €
€€ te € € - t €
€ € 1 t
. . f € - . €€ €
€ € e "~ ¢ € - €e € ,
e € e € e € € € -
€ € %o € € €
€ € T €€ € € $- € € € -
€€ € 8 €€e e € €€ -
- °t ¢ € € &
.t cee - - -
€ e € - e 1t € -
e - €€ - € ¢ 5
€ f € € € , - ™ € € i ‘

20 Rotili, Lo scultore al lavorgp. 255-257.

2 C. Piva,Restituire I'antichita: il laboratorio di restauro della scultura antica del Museo Pio-ClerRemtia®007, pp. 185-188.
22 Carradori, Istruzione elementarg. XIX.

% L. de Jaucourt,Sculpture en marhri Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et desméizeds D. Diderot e J. Le Rond d’Alembert, X1V, Neufchastel 1751-1765, p. 842.
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Malleabile e ingannevole.
Falsi medicei in cera

Andrea Daninos
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Ringrazio Giulia Zaccariotto e Gianmarco Russo per avermi invitato a partecipare al convegno. Grazie a Mario Scaglia, il cui mecenatismo € all’origine anche di questa iniziativa. Un ringrazia
mento particolare al dottor Manuel Villa Santa, attento custode della collezione ceroplastica di Sanluri.

! «Era costume in quest’eta lavorare piccoli ritratti in cera colorati e vestiti e fregiati d’ornamenti d’oro e di gemme e di perline riportate su queste medesime cere: e alcuni di questi abbiamo
veduti in antiche guardarobbe reali e gabinetti di curiosita. Singolarmente il principe di Poniatowski possedeva alcune di queste squisite produzioni del XVI secolo, e qualche altra da noi fu veduta
presso il celebre signor Appiani pittore»: L. Cicognar&toria della scultura dal suo risorgimento in Italia no al secolo di CaWpRaato 1825, p. 436. Su storia e sviluppo del ritratto in cera, segnalo
anche J. Von SchlosseiStoria del ritratto in cera. Un saggaglizione annotata e ampliata da A. Daninos, Milano 2011.

2 J. Labarte,Histoire des arts industriels au Moyen Age et a I'époque de la RenaisPanige 1864, pp. 330-335; S. BlonddTollection de M. Spitzer. Les cikgGazette des Beaux-Arts», 24, 2, 1881,

pp. 289-296; S. Blondel.es modeleurs en girdGazette des Beaux-Arts», 25, 1, 1882, pp. 493-504; 26, 2, 1882, pp. 260-272, 429-439; G. Le Brateaulpture en ciré La collection Spitzer. An
tiquité, Moyen-Age, Renaissareeura di F. Spitzer, V, Parigi 1892, pp. 163-194; G. Le Bretétistoire de la sculpture en cire’Ami des monuments et des arts parisiens et francais», 7, 37, 1893,

pp. 150-163; 7, 38, 1893, pp. 215-226; E. Molini¢tistoire générale des arts appliqués a l'industrie du Ve a la n du XVllleRiide Levy et Cie, II, Parigi 1897L.es meubles du moyen age et de la
renaissance. Les sculptures microscopiques, lepi@9-235.

3 P. Eudel,Le Truquage. Les contrefacons dévoifaggi 1884, p. 389. Eudel dichiara di conoscere uno di questi falsari e le sue tecniche di lavorazione: «Un artiste parisien s’est fait un gran re
nom dans cet art délicat. C'est du reste, un sculpteur de talent. Je I'ai vu a I'oeuvre, et je sais comment il procede. Son matériel est de plus simples. Il se compose de pains de cire vierge, grands
comme des hosties, d’'une spatule a dents de scie, d’'une lampe a esprit de vin et d’'une boite de couleurs d’aquarelle. Le travail se fait avec la spatule chau ée, servant d’ébauchoir. Par la chaleur
les couleurs s’assemblent et se fondent dans la cire. Cet artiste, qui se donne bien de garde de jamais signer ses oeuvres, arrive ainsi a produire des medaillons des Valois qu'il livre, placés sous
verre, au commerce. Ces imitations sont parfaites. La ressemblance est garantie comme chez les photographes»: Bied@huquagepp. 389-390.

4 A. Daninos,Una bella cera? Ritrattini in cera del Cinquecento tra collezionismo e falsi carildiaéso specchio della reali@ cura di A. Ottani Cavina, M. Natale, Torino 2017, pp. 187-198. Alcuni

dei ritratti usciti dal laboratorio di André sono oggi conservati nella collezione Cerruti di Rivoli (cfr. S. D’ltalia, ira collezione Cerruti. catalogo generaleura di C. Christov-Bakargiev, II, Torino

2021, pp. 1116-1117).
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5 G. Carobbi,Arte Ceroplasticadattiloscritto, 1929 circa. Sappiamo che Carobbi lavorava al suo testo gia nel 1913 grazie a un annuncio pubblicato sulla rivista «Vita d'arte»: «Saro grato a chi
vorra favorirmi comunicazione o semplice indicazione di documenti o descrizione di cere artistiche antiche esistenti in collezioni pubbliche o private. Giuseppe Carobbi Firenze - Via di Mezzo.
54». «Bollettino di Vita d’Arte», 1, 2, febbraio 1913, p. 13.

6 Carobbi, Arte Ceroplastiggp. 214.

7 La collezione di cere di Carobbi, che contava piu di trecento opere venne acquistata alla sua morte dal generale sardo Nino Villa Santa; danneggiate dall’alluvione orentina del 1966, le cere
vennero restaurate da Gugliemo Galli. Successivamente la collezione venne trasferita nel castello di famiglia a Sanluri (Cagliari), aperto ai visitatori.

8 G. Carobbi catalogo della collezione di ceroplastiche di G. Carobbi in Fidatizlescritto, 1929 circa, pp. 28-31: «Medaglioni-ritratti policromi del secolo XIX al imitazione di quelli dei secoli XVI

e XVII, tolti da medaglie o da pitture».

¢ Carobbi, Arte Ceroplasticgop. 214-215.

10 Carobbi, catalogo della collezionp. 29.

1 D.R. Reilly,Portrait WaxesLondra 1953, p. 58, g. 21. Sulla scarsa attendibilita del libro di Reilly si era espresso Mario Praz recensendolo poco dopo la sua pubblicazione (MarioRRtiatti di

cerag «La Stampa», 5 novembre 1953, p. 3, ripubblicato nel 1958 (M. Praa,casa della vitaMilano 1958, pp. 164-69). «A beautiful, jewelled wax pro le of Marie de Medici, Queen of Henry IV

and daughter of Francesco de Medici by Bertagna is illustrated as Figure 21. She wears the royal crown ornamented with pearls and gilding, and a string of pearls in her auburn hair. His scarlet
coat is trimmed with brown fur and worn over a purple dress engraved with an intricate pattern. She wears a pearl necklace, four small ruby clips and a pearl and turquoise brooch in the form of
a cross. The high collar is exquisitely modelled in white wax to resemble lace».

12 G. Toderi, F. VannelLa medaglia barocca in Toscarfdrenze 1987, p. 221, n. 317.

13 Cera policroma su ardesia, diametro 88 mm. Londra, British Museum, inv. 1933,1112.73. P. Attwokaljan medals c. 1530-1600 in British Public Collectipbsndra 2003, pp. 42-43. La prima
menzione della cera si ha nella vendita all'asta a Londra della collezione di Thomas Whitcombe Green nel 1@38alogue of the collection of medals, plaquettes and coins [...] formed by the late T.
Whitcombe GreerSotheby’s Londra, 30 ottobre 1933, p. 21, n. 144 e I'opera venne acquistata dal British Museum nell'anno successivo, con l'intermediazione della galleria londinese Spink.

14 La versione uniface della medaglia non € menzionata in Toderi, Vannék medaglia baroccdJn esemplare € passato in vendita a Londra nel 2022oins, Medals and Plaquetteatalogo della
vendita, Casa d’Aste Morton & Eden, Londra, 6 dicembre 2022, n. 357.
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15 Sul quale si veda L. JouvekLes beaux ouvrages» di Guillaume Dupré e Jean Warin: la medaglia francese seicentesca di grande modulo e la sua fortuna iin letcoitedéone di medaglie Mario
Scaglia. Esercizi di lettura cura di L. Simonato, Milano-Bologna 2020, pp. 173-187. Per la medaglia di Cosimo, rmata e datata 1613, si veda: G. Zaccaliattollezione di medaglie Mario Scaglia.
catalogg Milano-Bologna 2020, p. 491, n. 463 (con riferimento anche alla medaglia per Maria Maddalena d’Austria, dello stesso autore).

16 Per le medaglie di Selvi: G. Toderi, F. VannelLa medaglia baroccg. 186, n. 233 e p. 222, n. 321.

17 Carobbi, catalogo della collezionp. 30, n. 135 e p. 28, n 128. Tra le molte redazioni in cera della medaglia di Cosimo I, oltre che nella collezione Villa Santa a Sanluri, segnalo: Filadela, Phi
ladelphia Museum of Art (due redazioni, inv. nn. 1943-95-110; 1910-23); Oxford, Ashmolean Museum (E. J. P&Kiographical Dictionary of Wax Modelle@xford 1973, p. 42, g. 83); Milano,
collezione privata, gia collezione DuPuy, Carnegie Museum, Pittsburgh ( g. 3).

18 | ettera del 15 marzo 1845 in: Firenze, Archivio R. Museo di sica e storia natural&arteggio della Direzione, dicembre 1844-dicembred 8246, c. 20 m. Raimondo Piccioli, «orfano», riceveva,
sino al compimento dei diciotto anni, un’assegnazione mensile da parte del Reale Museo di sica e storia naturale di Firenze, che nel gennaio del 1848 venne aumentata. Firenze, Archivio R.
Museo di sica e storia naturale,Carteggio della Direzione, gennaio 1847-dicembre ¢849XVI, 200. Piccioli presentera nel 1856 alla terza esposizione della Societa toscana di orticoltura «un
paniere di frutte in cera copiate da vero»catalogo degli oggetti presentati alla terza esposizione fatta in Firenze nei cortili annessi alla chiesa di Cestello neboteta th3séna d'orticolturgirenze
1856, p. 24, n. 37.

19 Carobbi, Arte Ceroplasticgp. 216, n. 138. Un'ulteriore redazione della cera, ritenuta di scuola tedesca del XIX secolo € recentemente passata in Mstaili, maioliche e oggetti d'arteatalogo
della vendita, Firenze, Casa d’Aste Pandol ni, 11 dicembre 2024, p. 83, n. 96. Sull'attivita di falsario di disegni, gia indicata da Ulrich Middeldorf e Annamaria Petrioli Tofani: J. M. Gi€aveat
Emptor»: Egisto Rossi’s Activity as a Forger of Drawihtgster Drawings», 2, 1982, pp. 149-156; S. Prosperi Valenti Rodihd@also nel disegno: il caso di Egisto R@s&24-1899)in Il falso specchio
della realtapp.171-186.

20 Carobbi, Arte Ceroplasticg. 216.

2 Le altre opere ra gurano, Niccold Macchiave|lGiovanna d’Arca@ ancoraBianca Cappello

117



T ” et g €

118



-FdG ot «§ -
Teled" £ £ £ € Fe
e 1

119



120

-1t T
i€ €€

€

ff-



- 17t t .
e € € -0t

121



-t T «¥ ®- .
ff EletE € € €
te o o f

-t T «e €€ ®-
" " Ceet £ £
€ € e e o f

122



« ¢ ®n
Mg € €
e o 1}

123






| Cavalieri con la testa verso il basso
di Marino Marini: provenance
e pelle della scultura

Gianmarco Russo
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La prima parte di questo testo riprende I'introduzione al mio intervento durante il convegno di Bergamo. La seconda sezione rielabora invece la scheda da me dedic@avaliere concepito

nel 1947 ma fuso in bronzo nel 1951, oggi parte della raccolta di Gimmo e Roberta Etro (G. Russ&ailezione G&R Etro: Marmi e brorzccura di A. Bacchi, Roma 2025, pp. 451-455, n. 96).
Desidero esprirmere la mia gratitudine a Barbara Cinelli per i suo insegnamenti sull’opera di Marino Marini. Sono inoltre grato, per i loro consigli e aiuti, ad Andrea Bacchi, Laura Calvi, Flavio
Fergonzi, Davide Lipari, Mattia Patti, Luciano Pensabene Buemi, Lucia Simonato e Carla Stella. Un grazie speciale, in ne, a Laura Mattioli: le mie scopert®dtaritin Papersel MoMA sono
anche merito suo.

1 Sull'esilio svizzero di Marino negli anni del secondo con itto mondiale si vedano le considerazioni di F. GuzzeBgpressionismin Marino Marini. Passioni visiveatalogo della mostra (Pistoia,
Palazzo Fabroni; Venezia, Collezione Peggy Guggenheim, 2017-2018), a cura di B. Cinelli e F. Fergonzi, Cinisello Balsamo 2017, pp. 151-172 e, piu di recente, la monogra a di N.M. Gfoechi,
nache di un transfuga. Marino Marini in Svizzera negli anni di GUditeano 2024.

2 Nel mare magnundella bibliogra a sui Cavallie Cavalieridello scultore si rimanda a C. FabiCavalli e cavalieriin Marino Marini: Passioni visivpp. 172-189 e, soprattutto, a FergonzMarino
Marini’s Riders Motivations and Evolution of a Visual ThemeMarino Marini. Horses, Horsemen and Female Nuchgalogo della mostra (Londra, Robilant+Voena, 2018), a cura di B. Cinelli e F.
Fergonzi, Cinisello Balsamo 2018, pp. 8-31.

3 Cfr. MT. Tosi e M. Bazzini, irMarino Marini: catalogo ragionato della scultuBaggio introduttivo di G. Carandente, Milano 1998, p. 212, n. 302.

4 Per queste opere: Tosi e Bazzini, ilMarino Marini: catalogo ragionateispettivamente pp. 150 e 170, nn. 208 e 241. Sulla successiva ripresa cromaticalded, secondo una prassi documentata
anche in altre opere scultoree, non solo svizzere, di Marino, assicura la particolare applicazione a pezze del colore, di chiara ascendenza picassiana. Non sorprenderebbe se tali interventi pittorici

fossero databili, sulla base di testimonianze critiche o archivistiche, agli anni Cinquanta.
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5 G. Contini,Vingt sculptures de Marino Marihugano 1944, g. 14.

5 Su questo punto mi permetto di rimandare al midlarino equilibrista: uiocoliere a cavallg in Marino Marini: Arcane Fantasieatalogo della mostra (Forte di Bard, 2024), a cura di S. Risaliti,
Milano 2024, pp. 28-37: 32-34. Andato disperso il gesso policromo, rimangono i tre esemplari bronzei fusi dall’artista: Tosi e BazziMairnno Marini: catalogo ragionat®. 175, n. 247.

7 Cfr. Mocchi, Cronache di un transfugap. 189-190, n. XXV, ove si cita la lettera di H. Keller a M. Marini del 6 maggio 1945: «La série des grands Cavaliers, desquels vous m'avez parlé, 'avez-vous
déja commencé[e]? Je n'oublierai pas ce projet d’exposition», Fondazione Marino Marini di Pistoia (d’ora in avanti FMMBE9rrispondenzal945. Per ilCavaliere Tosi e Bazzini, irMarino Marini:
catalogo ragionatop. 199, n. 285. Sebbene esso non sia menzionato né in questa scheda né all'interndpiaiési ricostruttiva delle sculture create in Svizisekocchi, Cronache di un transfuggp.
215-225: 222, il gesso policromo dell’'opera, esposto da Marino allasstellung drei in der Schweiz lebenden Italithler Galerie Aktuaryus di Zurigo nell’autunno 1945, e ricomparso di recente
alla Galleria Russo di Roma e da li € passato alla Fondazione Cariverona, attuale proprietaria dell’opera.

& Per entrambi iPiccoli cavalieriTosi e Bazzini, inMarino Marini: catalogo ragionatgispettivamente pp. 207-208 e 229-230, nn. 295 e 327.

Per laPiccola Pomona sedut@osi e Bazzini, inMarino Marini: catalogo ragionafg@p. 204-205, n. 293. L&igurae riprodotta, nello stesso volume, a p. 211, ma la sua scheda € stata scambiata
con quella dell'attiguoNudo (pp. 210-211, n. 301), concepito nello stesso anno (cfr., ad esempio, la scheda di Gualtieri di San Lazzaro nel precedente repertorio dello scultore, valevaadine
Marini: L'opera completdntroduzione di H. Read, Saggio critico di P. Waldberg, Cataloghi e note di G. di San Lazzaro, Milano 1970, p. 351, n. 192 e p. 355, n. 221).

10 Per il Cavalla Tosi e Bazzini, inMarino Marini: catalogo ragionat@p. 212-213, n. 303.

1 Di questo Cavaliere nel 1948, Marino produsse una versione medio-grande, alta all'incirca 115 cm, e una minore, quasi di 60 cm: cfr. Tosi e Bazzilaimo Marini: catalogo ragionatgp.
220-221, nn. rispettivamente 313 e 314.

12 Cfr. Di San Lazzaro, itMarino Marini: L'opera complet®. 198, n. 230; Tosi e Bazzini, iklarino Marini: catalogo ragionafg. 212, n. 302.
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13 Cfr. Marino Marinij, catalogo della mostra (New York, Buchholz Gallery, 1950), n. 19. Il testo introduttivo, di cui si legge uno stralcio alla g. 2 del presente contributo, fu scritto da James Thrall
Soby.

14 Cfr. la lettera di Curt Valentin a Marina Marini, 22 settembre 1950, The Museum of Modern Art Archives (d’ora in poi MoMA&urt Valentin paperd/111.B.142.

15 Cfr. la lettera di Curt Valentin a Marina Marini, 22 settembre 1950, MOMAACurt Valentin papersll.A.101: «We sold [...] the largeCavalierd...] to the Blanden Art Gallery, St. Dodge, lowax.

16 Per I'opera: Tosi e Bazzini, itMarino Marini: catalogo ragionatd 998, p. 215, n. 305.

17 E. Carli,Marino Marini Milano 1950.

18 Sj tratta della prima versione delCavalieredel 1947, fusa subito dopo la sua modellazione e acquistata nel 1948 dal Museum of Modern Art tramite Valentin. Sull'opera si puo rimandare alla
scheda di Pertocoli, inMarino Marini: Mitogra g catalogo della mostra (Verona, Galleria dello Scudo, 1994), a cura di Carlo Pirovano, Verona 1994, pp. 54-57, n. 9 e a Rdiasop equilibrista

p. 29, nota 9.

19 Per tutti i documenti sinora citati: MOMAA, Curt Valentin papersll.A.101. L'esemplare Jucker non fu esposto solo in queste due mostre (di cui fu pubblicato un catalogo selarino Marini:
Erste Ausstellung in Deutschlacatalogo della mostra [Hanover, Kestner Gesellschaft, 1951-1952; Amburgo, Kunstverein, 1952], Hanover 1951, n. 13), ma anche nella successiva esposizione di
Monaco, per cui cfr.Marino Marini: Skulpturen Zeichnungeatalogo della mostra (Monaco, Haus der Kunst, 1952), Monaco 1952, n. 14.

2 Cfr. A.M. Hammacher,Marino Marini: Sculpture, Painting, Drawjrigondon 1970, g. 133.

2 Sotheby’s London, 12 ottobre 2012, lotto 7.
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22

Cfr. Di San Lazzaro, irMarino Marini: L'opera complet®. 356, n. 230.
2 The National Gallery of Art, Washington DCCuratorial Records and Filédarino Marini, 1977.47.9.
24 Parke-Bernet, 4 aprile 1968, lotto 147.

% Cfr. la lettera Cecilia Menichella Campilli a Marina Marini, 14 luglio 1997, FMMPEorrispondenzzaCollezionisti italiani. Il bronzo é stato di recente in asta a New York (Philips, 8 maggio 2016,
lotto 4).
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Varieta e sottigliezza.

Il ruolo dei settignanesi
nella scultura orentina
del Quattrocento

Paolo Parmiggiani
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Ringrazio Francesco Caglioti per il dialogo attente i consigli sugli argomenti qui trattati; DavideGambino per la collaborazione e i molti spunti nedl ricerche d’archivio; Giulia Zaccariotto e
Gianmarco Russo per le agevolazioni e 'aiuto duréala preparazione del contributo.

1 Le ricerche sul esolano Francesco di Simone Ferrug mi hanno portato ad approfondire I'ambito dellascultura settignanese, in particolare per comprende meglio il problema del suo
apprendistato con Desiderio, in parte confermato, @ indirizzato verso Giovanni di Bertino. Francescdnfatti, grazie al padre, discendeva in linea ditta dalla scuola di Ghiberti e di Donatello,
acquisendo una cultura gurativa in buona parte autnoma da Desiderio. Invece, per quanto riguarda lpreparazione da ornamentista, un maestro come Giomai costituisce un passaggio
fondamentale, poiché realmente corrispondente ai ntivi che consentirono a Francesco di a ermarsi netampo degli arredi lapidei in senso virtuosisticdVla a un certo punto egli dovette far
parte della stretta cerchia di entrambi i settignaesi, al tempo della loro attivita congiunta, tra lane degli anni cinquanta e i primi anni sessanta el Quattrocento: P. ParmiggianilLo scultore
Giovanni di Bertino e la sua collaborazione cond@eis da Settignana<Prospettiva», 174, 2019, pp. 18-62 (in part. 39, nota 46); P. ParmiggianiClarence Kennedy tra fotogra a e ricerca: il pertal
maggiore di Santa Maria Novella a Firenze e gli@tsettignanesikStudi di Scultura. Eta moderna e contemporanea6, 2024, pp. 169-185: pp. 179-182; 185, nota 18).

2 E. Maclagan, M. LonghurstCatalogue of Italian Sculpture: Victoria and Albert Museéwmdra 1932, |, p. 123; J. Pope-Henness@atalogue of Italian Sculpture in the Victoria and Albert Museum
Londra 1964, |, pp. 309-310, n. 339; R. LightbowRrancesco Cinzio Benincasdtalian Studies», 19, 1965, pp. 28-55; M. Mazzalupincona alla meta del Quattrocento: Piero della Francesca, Giorgio
da Sebenico, Antonio da FirenePittori ad Ancona nel Quattrocentogura di A. De Marchi e M. Mazzalupi, Milano 2008, pp. 224-245: p. 227.
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3 Per una ricostruzione della storia dei rilievi: P. ParmiggianBenedetto da Maiano in Ungheria: i ritratti di Mattia Corvino e di Beatrice d’Aragona a Bud&pespettiva», 153-154, 2014, pp.
2-38. L'attivita ungherese di Benedetto ha recentemente acquisito ulteriore fondamento grazie al ritrovamento archeologico a Visegrad di nuove opere da lui eseguite, cfr. B. Gergely, S. Ralazs,
visegradi ferences kolostor 2023-2024. evi kutat@segrad 2025, pp. 60-74.

4 P. Parmiggiani,Dalle collezioni di Charles Timbal: un tabernacolo eucaristico di Antonio Rossellino tra il Norton Simon Museum eRrhspritéza», 184, 2021, pp. 3-32.

5 Cfr. Parmiggiani,Lo scultoreParmiggiani,Clarence Kennedya collaborazione tra i due artisti era rinsaldata da legami di famiglia. I documenti che meglio mettono in luce il doppio legame
lavorativo-familiare riguardano Andrea di Giusto di Andrea di Cenni (del ramo detto del Falcione), zio del padre di Giovanni di Bertino (di Giusto), dichiarato «muttolo» (muto) nelle portate al
Catasto (Archivio di Stato di Firenze, [d’ora in poi ASF] atasto164/I, c. 858v). Egli aveva sposato Uliva, sorella di Desiderio, dalla quale erano natii gli Caterina, Bertino e Francesco, il quale

il 2 agosto 1473 siiscrisse all’Arte dei Maestri di pietra e legname rilevando la matricola di Desiderio, ossia «Franciscus Andree Giusti del Falcione schalpellator de Settignano matriculavit se cum
bene cio Desiderii Mei Ferri sui avunculi», morto nel 1464 e suo zio materno (ASRrte dei maestri di pietra e legnaec. 140r; il documento fu pubblicato da Clarence Kennedy, tuttavia senza

de nire i nessi di parentela tra le famiglie di Giovanni e di Desiderio, cfr. C. Kennedocumenti inediti su Desiderio da Settignano e la sua famigliasta d’Arte», s. I, n. XIlI, 1930, pp. 243-291,

in part. 281 doc. XXIII). Assieme a cio va aggiunto che Desiderio sposo una sorella di Giovanni, di nome Lisa: i due coniugi, nel 1462 acquistarono una casa nel popolo di San Pier Maggiore a
Firenze, che poi fu rivenduta da Lisa nel 1464 in seguito alla morte del marito (rispettivamente: ASBtarile antecosimian®342, Fronte di Tommaso Fronti, c. 273r e ASNotarile antecosimiano
11845, Lodovico di Angiolo da Terranuova, c. 274r; la questione & menzionata in D. Catbue Forschungen zu den Florentiner Kunstler in Ungarn: Buda, Esztergom und die BakoezAKepelle
historiae artium Academiae Scientiarum Hungaricae», 63, 2022, pp. 193-272: 197; 259 nota 31, nel quale ci si limita a citare lo spoglio delle pergamene di San Pier Maggiore per il documento del
1464, senza menzionare quello del 1462). In questo quadro non € irrilevante notare come la famiglia di Desiderio non fosse natia di Settignano, ma proveniente da altre zone del contado orentino
e di origini umilissime, impegnata soprattutto nel mestiere del bracciante. Il nonno di Desiderio, Francesco detto Ferro «Franciscus vocatus Ferro, olim Corvegne, laborator terrarum alienarum,
pauper, et habet nichil», nel 1364 dichiarava all’Estimo di Santa Maria di Pontanico (AEBtimg 227, c. 68r) e nel 1383 risiedeva a Ontignano (ASEstimg 231, c. 775v). Negli anni successivi,
Ferro & documentato, assieme alla sua famiglia, a Settignano nel 1390 (AB§timq 232/I1, 1393, c. 633v) e di nuovo a Ontignano dal 1398 al 1399 (ASEstimq 234/, 1410, c. 84v); rimasta
vedova, la moglie Lagia trasferi con i gli la propria residenza a Vincigliata, dove, secondo la portata all’Estimo del 1412, gia abitava da sei anni @sifng 235, ins. 21, c.n.n.). Solo nel Catasto

del 1427 troviamo suo glio Bartolomeo, padre di Desiderio, residente in forma stabile a Settignano, appunto come bracciante (AS#astg 164/11, c. 676r). Per contro, la famiglia di Giovanni era
radicata a Settignano da piu generazioni, nell’ambito dell’estrazione e della lavorazione della pietra: un avo di Giovanni, Andrea di Cenni, esercitava gia nel 1364 il mestgeaiblusa Firenze
(ASF,Estimg 227, c. 61v). Da qui si puo dedurre come Desiderio, legandosi a Giovanni, entrasse in un contesto lavorativo gia strutturato e forte, a cui verosimilmente doveva molto.
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5 Sul ruolo di Alberti: ParmiggianiLo scultorepp. 26-34; ParmiggianiClarence Kennedpp. 169, 179-182; Parmiggiani| tempio di San Sebastiano e il suo museo: la scultura ornamentale a Mantova
negli anni di Ludovico Il Gonzaga e Leon Battista Albeititempio di San Sebastiano. Leon Battista Alberti e il nuovo linguaggio amtica di V. Ghizzi, Milano 2024, pp. 33-79: 52-61.

7 Sull'avvio dell'attivita autonoma di Benedetto da Maiano: ParmiggianBenedetto da Maiangp. 5-9.

8 Per questo tema, con particolare riferimento al rapporto tra Benedetto e Michelangelo, con bibliogra a, cfr. F. Cagli@®ij Michelangelo scultore, allievo di Benedetto da Maiaichelangelo.
Arte-materia-lavorcatti del convegno (Firenze, Kunsthistorisches Institut, 2014), a cura di A. Nova e V. Zanchettin, Venezia, Marsilio, 2019, pp. 23-53.

¢ P. Parmiggiani,ll portale marmoreo di Bernardo Rossellindl portale del Concistoro nel Palazzo pubblico di Siena: restauro e nuove eaider&zdi V. Randon, Siena 2018, pp. 7-19.
10 Su Donatello, il suo linguaggio e le sue tecnich®@onatello. Il Rinascimenteatalogo della mostra (Firenze, Palazzo Strozzi-Museo Nazionale del Bargello, 2022), a cura di F. Caglioti, con
L. Cavazzini, A. Galli, N. Rowley, Venezia 2022.
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1 Sulla molteplicita delle tecniche di Andrea del Verrocchio e il suo ruolo nella de nizione della cosiddetta maniera moderngerrocchio. Il maestro di Leonardmtalogo della mostra (Firenze,
Palazzo Strozzi-Museo Nazionale del Bargello, 2019), a cura di F. Caglioti e A. De Marchi, Venezia 2019.

2 Pope-HennessyCataloguepp. 73-75, n. 62; F. CagliotVita di Donatellpin Donatellg p. 66 A. Galli, inDonatellg pp. 282-283, n. 9.1.

3 F. Bacci,Ancora per Piero de’ Medici e la cappella del’Annunziata. Chiarimenti sull’ultima campagna di lavori (1461-1463) e ri essioni sulla perduta acquasantiBialleteuicdsArte», s. 7,
104, 42, 2019, pp. 65-96.
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4 Un’opera che ben rappresenta la complessita e il mutamento degli indirizzi formali scultorei tra anni sessanta e settanta del Quattrocento, € il pulpito interno del Duomo di Prato, lavoro con
giunto di Mino da Fiesole, Antonio Rossellino e altri collaboratori, cfr. E. Carli,pulpito interno della Cattedrale di PraRrato 1981.

15 L. Waldman, The Patronage of a Favorite of Leo X: Cardinal Niccold Pandol ni, Ridolfo Ghirlandaio and the Un nished Tomb by Baccio da, Mbfitielilypegen des Kunsthistorischen Institutes

in Florenz», 48, 2004, pp. 105-128, 113-116; 127-128, n. V.

16 Bacci,Ancora per Piero de’ Medigip. 94-95.

7 In particolare, le fotogra e di Clarence Kennedy: inStudies in the History and Criticism of Sculpfotegra e di C. Kennedy, Il, Northampton (MS) 1928.
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Antonio Corradini
e la super cie come cifra stilistica
(e una disputa con Antonio Gai)

Antonio Cipullo
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1 M. Klemeni, Soft and Translucent: Illusionistic Qualities of Marble in the Work of Antonio Corradini, Materijalnostkagjdjeia in Materijalnost Umjetni kog Djelaatti del convegno (Rab,
Sveu iliSte u Zagrebu, 2018), a cura di P. Markovi, Zagreb 2021, pp. 85-94.

2 M. De Vincenti, «Piacere ai dotti e ai migliori» scultori classicisti del primpitvDa scultura veneta del Seicento e del Setteedtitdel convegno (Venezia, Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed
Arti, 2001), a cura di G. Pavanello, Venezia 2002, pp. 221-281: 237.

3 T. Lavalle Cobo,La estatue de la Fe veleda del Palacio de la Granja, obra de Antonio Corradinivio Espafiol de Arte», 62, 1989, pp. 211-216.

4 La statua e stata riconosciuta con quella gia di Zaccaria Sagredo da A. Bacétitonio Corradini e i Sagredm Il tempo e la rosa. Scritti di storia dell’arte in onore di Loredana Qlavatoa di

P. Artoni et alii, Treviso 2013, pp. 130-135: 132-133; M. Klemen i Antonio Corradini, Collegio dei Scultori, and “neo-cinquecentismo” in Venice arounch TH20Enduring Legacy of the Venetian
Renaissance cura di A. Badiee Banta, Londra-New York 2016, pp. 103-119: 113-114.

5 G. Matzulevitsch,La Donna velata del giardino d’Estate di Pietro il GrarBellettino dell’Arte», 5, 50, 1965, pp. 80-85: 85; S. Andros&ietro il Grande e la scultura italiai&an Pietroburgo 2004,
pp. 366-367.

6 B. Cogo,Antonio Corradini. Scultore veneziano (1688-1 Fs2e 1996, pp. 69-71.

7 La statua fu donata da Giovanni Giuseppe de Masotti (L. Madraski pia opera del Su ragioUdine 1874, pp. 51-52). L'opera, inizialmente datata agli anni Quaranta (G. Mariacher,scu
tore Antonio CorradiniArte Veneta», 1, 1947, pp. 203-216: 206-207), fu ricondotta agli anni Venti (A. Ri&tpria dell’arte in Friuli: Il Settecentddine 1967, p. 29), posizione accolta da Cogo e
Klemeni (Cogo, Antonio Corradinipp. 68, 204-208; M. Klemen i, Appunti sul neocinquecentismo nella scultura veneziana del settecdlessandro Vittoria e I'arte veneta della maniitadel
convegno [Universita degli Studi di Udine, 2000], a cura di L. Finocchi Ghersi, Udine 2001, pp. 229-242).

8 L'opera, battuta all'asta nel 2011 (Interiors Style & Spirit, Christie’s, South Kensington 5 luglio 2011, lotto 131), & segnalata in S. GuerSienipteurs vénitiens pour les cours et les collectionneu

rs d’Europein Eblouissante Venise: Venise, les arts et 'Europe au XVlllgcsitattego della mostra (Parigi, Réunion des musées nationaux-Grand Palais, 2018), a cura di C. Loisel, Parigi 2018,
pp. 160-166: 162; 163, nota 19.
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¢ Cogo,Antonio Corradinip. 55.

10 In tal senso si ricorda quanto Leplat scrisse da Venezia al suo re a Dresda: «J'ay trouve encore deux belles Statues, qui sont faites pour Le Czar; mais je voudrois Les Luy enlever, et je crois
que je Les auray si V. M. t& me veut secourir de quelque somme» (Guerriedaulpteurs vénitiens 162).

1 SullaTuccia Vestalsi veda la scheda di A. Desmas, i8 da al barocco. 1680-1750: Roma, Torino, Pacigiialogo della mostra (Venaria Reale, Galleria Grande della Reggia, 2020), a cura di M.

Di Macco, G. Dardanello, C. Gauna, Genova 2020, p. 404, n. 141 e Cdygupnio Corradinipp. 118-119, 296-301.

2 A. Nava Cellini,La scultura del Settecentorino 1982, p.164.

13 R. Deckers,Die Testa velatain der Barockplastik: zur Bedeutung von Schleier und Verhullung zwischen Trauer, Allegorie und SMiltichkeit2010, p. 279-282 e R. Cio La cappella Sansevero.

Arte e ideologia massonjcgalerno, 1994, pp. 10, 16, 18, 106-110, 139.

4 Cogo, Antonio Corradinip. 132.

15 P. Goi, Torretti e gli altari nei mausolei Manin di UdimeStudi forogiuliesi in onore di Carlo Guido Mocura di G. Fornasir, Udine 1983, pp. 239-258.

16 Androsov, Pietro il Grandep. 121.

17 M. C. Dorati da Empoli,Pier Leone Ghezzi e il contesto artistico della prima meta del SetRm®ata2017, p. 160.

18 A. Cipullo, «Linvidia dei signori romani scultori non I'approvarono». Sugli anni di Antonio Corradini a<?@tademia Ra aello Atti e Studi», 24, 2025, pp. 113-124..

19 G.G. Bottari e S. TicozziRaccolta di lettere sulla pittura, scultura ed architettura scritte dai piu celebri personaggi dei secoli XV, XyMa©d11822, p. 125.

2 De Vincenti, «Piacere ai dotti»p. 237, nota 57. Circa le politiche culturali dei Manin: M. Frank/irtu e fortuna il mecenatismo e le committenze artistiche della famiglia Manin tra Friuli e Venezia nel
XVII e XVIII secolpVenezia 1996, p. 164.

21 Guerriero, Sculpteurs venitienpp. 160-161 e S. GuerrierdScultura veneziana del Settecento. |,AttcCanaletto & Veneziaatalogo della mostra (Venezia, Palazzo Ducale, 2019), a cura di

A. Craievich, Milano 2019, pp. 247-255: 253.

22 Guerriero, Scultura venezian®. 254.
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2 M.C. Dorati da Empoli,Pier Leone Ghezzi. Un protagonista del Settecento roR@ma 2008, pp. 301-302.

24 C. Faccioli,Di uno scultore estense a Roma alla meta del Settecgiudi Romani», 12, 1964, pp. 296-315: 302.

% Guerriero, Sculpteurs venitiens162.

% B. Marx, Diplomaten, Agenten, Abenteurer im Dienst der Kim$tenedig-Dresden. Begegnung zweier Kulturstédiséogo della mostra (Dresden, Staatliche Kunstsammlungen, 2010), a cura di
B. Marx, A. Henning e C.O. Mayer, Leipzig 2010, pp. 10-67: 41.

27 M. Klemen i, Antonio Corradini, the Collegio dei Scultpd, 103-119.

28 F. BenuzziAntonio Gai (1686-1769esi di Dottorato, Universita Ca’ Foscari di Venezia, a.a. 2012-2013, pp. 56-57; G. @wseppe Torretti intagliatoreArte Veneta», 38, 1984, pp. 204-210: 205.
2 La supplica & allegata al decreto del 6 settembre 1727: Archivio di Stato di Venezia (d’ora in avanti AS8enato, Deliberazioni, Terra, 12®,1678, qui trascritto nellAppendice documentaria.

%0 Da un controllo sui documenti si evince che Gai non compare mai nelle liste degli intagliatori operanti nel cantiere del Bucintoro: ASémato, Deliberazioni, Arsenal, Filze?24, alla data 6
settembre 1727.

81 ASVe,Collegio, Costituiti di opposizione e suppliche avverbafig, alla data 31 luglio 1727. CfAppendice documentaria.
32 ASVe,Senato, Deliberazioni, Terra, |2@ 1678, alla data 6 settembre 1727. Cfkppendice documentaria.
3% Benuzzi,Antonio Gaj pp. 57, 93-95, nn. 11-12.
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3 L. Rambaldi,La scala dei Giganti nel Palazzo Ducale di Vene&igeneo Veneto», 23, 1910; Rambaldi: pp. 193-200, Delorenzi: pp. 97-98; P. Delorenzi e A. PiZgdimo, Eva e il Guerriero. Vicende
storico-artistiche, critiche e conservative delle statue di AntoniodBiattettino Musei Civici Veneziani», 3, 11/12, 2016/2017, pp. 74-110: 98.

35 Klemeni, Soft and Translucenpp. 87-88. StSant’/AmbrogioP. RossiSu alcune sculture Settecentesche della chiesa di SanABta&/eneta», 41, 1987, pp. 204-209; suldadonna del Rosario
Cogo, Antonio Corradinipp. 59, 195-197.

3% B. Cogo,L'altare del Santissimo nel duomo di ERgte 2023.

87 M. Weber, Das Standbild Kaiser Karls VI. im Prunksaal der Nationalbibliothek in Wien: ein neuentdecktes Werk des Venezianers Antqrig@i@oni&diniumetnostno zgodovino», 41, 2005, pp.
110-131.

158



€ € ool €
€ € €
€t "SaZ  © "SZn S € T -
%0 S
€ . . . € € -
€ . 1S« *S«S-n € € e e
€€ . € € £ € -
“E& ™ € € ©
€ € € € € - § € Y -
o€ € €€ )
€ i € € R -
€€ € ¥
€ € . - € )
£ € € £ € $ € £ -
€€ . T § £
~ 1 - € € €7 -
€
> 7 € € €€ €
€f«< § €
€ € €
€ . o ° LIS I € 3 € € -
'Se « "S¢S-n € o€
€ € - €
"3 €
g © T €
€ £ £ - T g e ™ el
o €€ g e €
€ . €. R O
~of >t © € € © -
- € s € € § €>
€ € "~ £ - € €
€8 € & ¢€ € B € -
o €€ € - €>€ @ € €€ €
S ¥ - v
™ €eo € € § €
T € € €€ € € € Y-
£ © & € € S € 0O € €
™ € € £ S € § § Y &£
€ t
™ ©
" te . & 88 § t -
€ s - T

159



160

-t

™ o



_ * n:t Y ) AéZn

161



- 17%

162

X



163



164

- T EF
« £

= "Seet

° %€ T



Yf

165



166



La scuola sulla pelle.

Ri essioni sulla conservazione dei gessi
dell’Accademia Carrara di Bergamo,

tra estetica e storia

Stefania Ventra
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1 Nellattuale ordinamento i riferimenti alla scuola si trovano solo nelle sale dedicate ai secoli XIX e XX, allestite da Fernando Mazzocca prediligendo opere realizzate da maestri e allievi della
Carrara.

2 La catalogazione dei pezzi in deposito e la ricognizione degli inventari sono parte del lavoro in corso da parte di Giulia Cucchetto per la tesi di laurea magistea¢gpsoteca dell’Accademia
Carrara,Universita Ca’' Foscari Venezia, a.a. 2025-26, relatrice G. Zaccariotto, correlatrice S. Ventra.

3 1l progetto, condiviso con Giulia Zaccariotto e Paolo Plebani, intende muoversi sulla scia dell'importante retrospettiaestri e artisti. 200 anni dell’Accademia Carragdalogo della mostra
(Bergamo, ex Monastero di S. Agostino, Circolo Artistico Bergamasco, 1996), a cura di F. Rossi e P. Angelini, Milano 1996.

4 Per una recente ri essione con focus globale sulla sfortuna novecentesca delle raccolte di gessi e sulla loro ritrovata funzione si Bktroy the Copy-plaster Cast Collections in the 19th-20th
Centuries: Demolition, Defacement, Disposal in Europe and Bayamd di A. Alexandridis e L. Winkler-Hora ek, Berlino 2022 e in particolare C. SchreiteBurnt, Destroyed, Sold, Lost: the Fate of
Cast Collections in the 18th and 19th Centype225-237 e L. Winkler-Hora ek,Destroy the Copy? Destroy the Copy! A History of (Non-) Appregati627-583.

5 V. Bignami,Note storiche e reminiscenze di un antico allielt@rte in Bergamo e I'’Accademia CarrgBargamo 1897, pp. 99-115. Sebbene lo scritto di Bignami costituisca una raccolta di memorie
personali di un uomo maturo, che aveva nel mentre frequentato anche la milanese Accademia di Brera, non c’e ragione per dubitare della veridicita della sua testimonianza.
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6 Sulla di usione dei calchi nel’Europa di eta moderna, nella vasta bibliogra a si vedano almeno: F. Haskell, N. Perifgste and the Antique: the Lure of Classical Sculpture 1500N&90Blaven

1981; O. Rossi PinellilLa paci ca invasione dei calchi delle statue antiche nellEuropa del Seftec8tidi in onore di Giulio Carlo Argdna cura di S. Macchioni, Roma 1984, pp. 419-429; V. Rotili,

La fortuna della copia in gesso. Teoria e prassi tra Sette e Ottdesnth Dottorato, Universita di Roma Tre, a.a. 2009-2010'aprés I'antiquesatalogo della mostra (Parigi, Musée du Louvre, 2000),

a cura di J. P. Cuzin, J.-R. Gaborit e A. Pasquier, Parigi 20@&sting a New Light: Plaster Casts & Cast Collections in Europe and, Beyoaddi M. Sz cs, M. Téth, Budapest 2024.

7 Ad esempio: Agostino BoatiVenere Medici,814, matita e carboncino su carta, mm 790 x 560, Bergamo, Accademia Carrara (inv. DIS_BA 02); F. Cogifttito di Laocoontd818, matita nera

su carta, 730 x 490 mm, Bergamo, Accademia Carrara (inv. DIS_BA 07).

& | documenti connessi alla realizzazione e invio dei gessi da Venezia a Bergamo sono integralmente conservati in Accademia Belle Arti di Vertid831-40, I. Direzionb. 47, fasc. 2 (sono
grata a Piera Zanon e Piero Santin per I'accoglienza e I'assistenza durante le ricerche d’archivio). | materiali sono stati in parte sondati da A. MartiRétloieste di permessi di copia alle Gallerie
dell’Accademia di Venezia dal 1832 al 19&3i di Laurea Magistrale, Universita degli Studi di Firenze, a.a. 2022-2023, pp. 76-77. Sulla collezione Farsetti: E Lidaatuaria Farsetti: opere superstiti
«Arte veneta», 65, 2008, pp. 224-269, con bibliogra a.

¢ F. Berizzi,Il Museo Campi Carlo in Brera. Nascita sviluppo ed eredita di una gipsoteca ciffadinh Laurea Magistrale, Accademia di Belle Arti di Brera, Milano, a.a. 2020-2021, pp. 67-72.

10 Sj veda la scheda di G. Zaccariotto nel catalogo della mostra (Pisa, Opera della Primaziale Pisana, 2025-2026) sulla fortuna ottocentedealpiéd del Duomo di Pigd Giovanni Pisano a cura

di D. Levi e E. Pellegrini (in corso di stampa).

' S. Mara, scheda OA 03243393, catalogo Generale dei Beni Culturali, 2015.

2 La corretta identi cazione € stata possibile grazie alla legenda che compare sul verso del disegno di Edward Francis Buriig Antiqgue School at New Somerset Holig&0 circa, penna
inchiostro e acquerello su carta, Londra, Royal Academy of Arts (inv. 03/7484). La presenza del rilievo nella collezione inglese, cosi come in quella orobica, attesta la sua fortuna come modello
e lascia traccia di un’evidente circolazione massiccia del calco.

3 A.De Vico, Trenta tavole di ornamenti architettonici greci, romani e italiani nelle loro piu classicheRpmeh£862, tav. XIV.

14 Bignami, Note storichep. 113.

15 Si rintracciano almeno tre «tagli» del calco del busto di Clemente XlII: uno, pit ampio, di cui & esempio quello conservato al Museo Correr di Venezia, dove € presente parte della mozzetta;
un altro, corrispondente ad esempio a quello conservato presso I’Accademia Nazionale di San Luca — considerato un modello — in cui la mozzetta é ri lata prima di cadere sulle spalle; un terzo
in cui e presente solo il collo dell'indumento, come nell'esemplare conservato presso I'’Accademia di Brera e alla Carrara.

16 Nella vasta bibliogra a, si veda ad esempioll valore del gesso come modello, calco, copia per la realizzazione della, sttildebquarto convegno internazionale sulle gipsoteche (Possagno,
2015), a cura di M. Guderzo e T. Lochman, Possagno 2017.
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7 Si veda da ultimo M. GuderzoGYPSOTHECA EX CANOVAE OPERIBUS. La Gipsoteca Canoviana di Possagno realta unica ed esemplare dell'arteinédigisstiche. Realta e stoa#] del
convegno internazionale di studi (Possagno, Fondazione Canova, 2006) a cura di M. Guderzo, Possagno 2008, pp.139-152, con bibliogra a precedente.

18 Sullimmenso lavoro svolto da Pinto in Toscana, cfr. almeno S. PinBultura neoclassica e romantica nella Toscana Granducale. Collezioni lorenesi, acquisizioni posteriorcatipgsitilella
mostra (Firenze, Palazzo Pitti, 1972), a cura di S. Pinto, Firenze 1972; S. Pisdomostra «Sfortuna dell’Accademia». Avvio al riordinamento della Galleria d’Arte Moderna in PalazktuBétie
gallerie d'ltalia. Rivista dell’Associazione Nazionale dei Musei Italiani», 17, 47, 1972, pp. 11-20; S. P@t@lche nota sull'attivita professionale di Lorenzo Bartolini in rapporto ad alcune immagini di
suoi clienti e committenin La scultura nel XIX secolo. Sculpture du XIXe siécle. Nineteenth Century SatilpdeteXXIV congresso internazionale di storia dell'arte C.I.H.A.-Comité International
d’Histoire de I'Art (Bologna, Palazzo del Podesta, 1984), a cura di H.W. Janson, Bologna 1984, pp. 33-43.

19 A. Caputo,l modelli in gesso di Lorenzo Bartolini e Luigi Pampaloni nella Gipsoteca della Galleria dell’ Accademia, ¢ Riteademia di Belle Arti di Firenze: scultura 1784;¥9d%ra di S. Bellesi,

M. Amedei e S. Bietoletti, Pisa 2016, pp. 313-320; F. Falletta Gipsoteca di Lorenzo Bartolini nella Galleria dell’Accademia a Finelzegipsoteche in Toscana: primo censimento per una prospettiva
nazionale atti del convegno (Pescia, Gipsoteca Libero Andreotti, 2001) a cura di S. Condemi e C. Stefanelli, Borgo a Buggiano 2002, pp. 123-131.

20 M. Ceriana,Da un taccuino di lavoro: note per una sala canoviana alle Gallerie dell’Accade@@npva. L'ultimo capolavoro. Le metope del Tengpeura di M. Ceriana, F. Mazzocca e E. Catra,
Cinisello Balsamo 2013, pp. 53-79: p. 61. Le ricerche sull'invio di gessi dall’'accademia veneziana a quella bergamasca sono ancora in corso.

2L Sui restauri di questi gessi si veda E. No&essi canoviani restaurati alle Gallerie dell’Accademia di Ve«Bpitettino d’Arte», 101-102, 82, 1997, pp. 101-129.

22 Sj vedaCanova. L'ultimo capolavore in particolare sul precario stato conservativo in cui versavano i pezzi e sul loro restauro D. Angellottaestauro delle sei metope in gesso per il tempio di
Possagngp. 113-117.

% M. Roncalli, Testa, Gustavdn Dizionario Biogra co degli Italianad vocem

24 Ringrazio Paolo Plebani per I'informazione in merito alla data dello spostamento della raccolta.

169



% 7 -
e+ € € - € N
€ € o € € €€
€ € I S S -
€€ . € : t€
€ 1 ™ £ ~ « €
€ € € € € S —
€ ~ i € € -f £ € -
* € € - € €€ I
€€ , € € €
€ € € - € € € 7 €
e € € - TFoe e € € €€
€ €€ € T€€ € €
€ € t
€ €€ z - € €
€ € €€ € € _
€ € t £ - € ™ € ~€€ .
, I T€E€ o of o S
€€ €
€€ Y ™  £€e ~€€ € _
- § € N . S € £ ™ %o €
€ € € € € €€
T €€ , €€ € ~ 1
™ € € € - « £ £
€ T € , € § £ - € €
fo € €€ S € € € £
t€ € - t+ € ¢ o€ > £ T € £
T T € ¢ €€ - €
€ S I 1€ ™ €
€ € € t€ § €
€ €€ € o ~ € € t
€ €€ € € €€ %o § € € -
T € € «t te E-t € €o € €
. S S €€ - € € £ € € Vv
€ ~ € ™ £ _
5 € o€ € i ™ g —
- € S €® i (o3} € € € €€
€ «t FHTn € €0 € T € € € ™
a €3 € .
€ € £ ™ € € -
. e € €€ T€e € © €€ -
1€ €€ € T 9 €€ € - €€ -
- - ° € - — — © £ —
« € T € -9 — S € €e
€ € €1 ¢ € s €e
€ . € € €€
€e € ++ € - N TEE °.
€ £ € £ s

% A. Traversi, Scheda di restaur@014, Bergamo, Archivio Accademia Carrard&estauri
% Dalla relazione di Traversi citata nella nota precedente.
27 Sui lavori di valorizzazione delle collezioni delle accademie artistiche si veda soprattuiecademie patrimoni di belle aatti del convegno (Napoli, Accademia di Belle Arti, 2013), a cura di G.

Cassese, Roma 2013.
2 Per un esempio dei lavori condotti si veda C. Bove| calco in gesso dell’Ercole Farnese dell’Accademia di Belle Arti di Napoli. Tra restauro e integReEstmei in Accademia Napoli», 1, 1/2,

2022, pp. 155-178.
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«Come una pianta che fa le foglie»:

Leoncillo naturalista

Giorgio Motisi
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1 Leoncillg catalogo della mostra (Roma, Galleria La Tartaruga, 1957), Roma 1957.

2 N. Chrus év, La politica dell’'Unione Sovietica: rapporto al 20° Congresso del, Robfa 1956.

3 Sul tema si vedal.a sinistra italiana e il ‘56 in Italia e in Francgacura di B. Groppo e G. Riccamboni, Padova 1987.
4 Leonardi, s.t., inLeoncillo(1957).

5 D. Micacchi,Le mostre d'arte. Leoncillo alla TartarugfUnita», 15 marzo 1957.

5 A. Del Guercio,L'anno zerp«Il Contemporaneo», 31 marzo 1957.
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7 F. Arcangeli,Gli ultimi naturalisti«Paragone Arte», 5, 59, novembre 1954, pp. 29-43.
8 E. Morlotti, Ci si riconobbe fra i tan&Realismo», 2, 2, marzo-aprile 1955, pp. 32-33.
¢ Leonardi, s.t., inLeoncillo(1957).

10 Arcangeli, Gli ultimi naturalistip. 34.
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1 Leoncillg catalogo della mostra (Firenze, Galleria Il Fiore, 1949), a cura di R. Longhi, Firenze 1949.
12 Sulla partecipazione di Leoncillo alla Biennale del 1954, dove si trovo a condividere gli spazi della sala XIV c@oncetti spazialii Lucio Fontana, ma anche con alcuni dei pittori di i a poco
raccolti da Arcangeli tra i suoiUltimi naturalisti A. Del Puppo,Egemonia e consenso. Ideologie visive nell’arte italiana del Novelz@mta 2019, pp. 117-130.

13 R. Longhi,Leoncillp Roma 1954.

4 Sul rapporto tra Arcangeli e I'ambiente di Spoleto si vedBe Gregorio. Opere 1935-2004. Il Gruppo di Spoleto, Ultimo naturalismo e Informale al Premica8aloigtodella mostra (Spoleto,

Palazzo Collicola, 2012-2013), a cura di M. Duranti, Cinisello Balsamo 2013.

15 «Sara contato, nella stessa Spoleto, il vivo temperamento di Leoncill@>pittori di Spoleto - De Gregorio, Marignoli, Orsini, Rambaldi Raspi, Toset@ogo della mostra (Bologna, Galleria La

Loggia, 1955), a cura di F. Arcangeli, Bologna 1955.

16 «Mi potrai mandare I'indirizzo esatto di Leoncillo? Ne avrei bisogno»: Spole#chivio di Bruno Toscané. Arcangeli a B. Toscano, Bologna, 14 luglio 1955. Sui contatti tra Leoncillo e Arcangeli
in quegli anni si veda: B. ToscandJna lunga strada comune con un bigi€. SpadoniLeoncillo e I'Informale. Qualche consideraziameeoncillo. Natura ed espressioaeura di A. Leonardi e S.

Petrillo, Milano 2021, pp. 112-119 e pp. 120-129.
17 F. Arcangeli,Nota sulla settima Quadriennale romarhka Biennale», 27, 1956, pp. 9-10.

18 VII Quadriennale Nazionale d'Arte di Roneatalogo della mostra (Roma, Palazzo delle Esposizioni, 1955-1956), Roma 1955, pp. 6, 153.

19 Calvesi,Leoncillg in VIl Quadriennale Nazionale d’Artpp. 4-6.
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20 | eonardi, s.t. (1957)Leoncillo: Piccolo Diario 1957-19@&4cura di M. Tonelli, Milano 2018, pp. 54-56.

2 p. Mandelli,Breve incontro con Leonci(t987), in P. MandelliVia delle Belle ArtBologna 1992, pp. 137-138: p. 137.

2 De Gregorio, Marignoli, Orsini, Raspi, Toscaratalogo della mostra (Firenze, Galleria Il Fiore; Bologna, Galleria La Loggia, 1957), a cura di F. Arcangeli, Bologna 1957.
2 . Leonardi, Uno scultore giudica I'architettyrel’ Architettura», 2, 13, novembre 1956, p. 232.

2 L eonardi, s.t., inLeoncillo(1957).
% |eoncillg catalogo della mostra (Roma, Galleria L'Attico, 1958), a cura di F. Arcangeli, Roma 1958. | passi del «diario» di Leoncillo sarebbero poi con uitPizeblo diario pubblicato per la
prima volta nel 1969. Oggi, 'edizione di riferimento e quella gia citata del 2018, a cura di Tonelli. Cfr. inoltre L. P. NicoldttRiccolo diario in controluce. Appunti Leoncillg 2021, pp. 156-163.

% |, Leonardi, Un nuovo oggetto naturali@ Scultura italiana del dopoguerra cura di M. De Micheli, Milano 1958, pp. 206-209.
27 Leonardi, s.t. (1957), irPiccolo diarigp. 16.
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% Leonardi, s.t. (luglio 1957), irPiccolo diario p. 24.

2 Piccolo diarigp. 24.

30 Piccolo diario p. 36.

31 Su Focillon e I'ltalia, con a ondi sul’ambiente longhianoFocillon e I'ltalia atti del convegno (Ferrara, Universita degli Studi di Ferrara, 2004), a cura di A. Ducci, A. Thomine e R. Varese, Firenze
2007. Sul rapporto Longhi-Leoncillo: L. Fioruccil.onghi e Leoncillo alla Galleria Il Fipie Leoncillo. Natura ed espressi@®21, pp. 64-73.

32 H. Focillon, Vita delle formea cura di D. Valeri, Padova 1945 (Parigi, 1934), p. 54.

3 Leonardi, Un nuovo oggetto naturalep. 206-209.

3 M. Tapié, Un art autre Parigi 1952.

% J. Dubu et, Prospectus aux amateurs de tout gétaegi 1946.

% C. Brandi,Guttuso e Leoncill&ll Punto», 2, 10, 9 marzo 1957, p. 20.

37 Sul peso esercitato da «Art News» sulla scena datte italiana, e in particolare sulle ri essioni diArcangeli: F. RovatiFrancesco Arcangeli lettore di «Art NewBaragone Arte», 62, 731, pp. 59-66.
38 T. B. Hess,Dubu et Paints a Picture<Art News», 51, 3, maggio 1952, p. 66.
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39 M. Tapié, Fautrier Paints a PictureArt News», 54, 8, dicembre 1955, p. 30.
4 L. Leonardi a F. Arcangeli, 5 marzo 1960. Bologna, Biblioteca dell’Archiginnaskpndo Francesco Arcangeli, Corrispondenza Leoncillo Lepbasti 78, fascicolo 47. Cfr. Toscand/na lunga

strada p. 112.
41 Leoncillo(1958).
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«La Nanda Vigo non fa fantascienza»:
Cronotopi e opere d’arte abitate

Laura Calvi
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1 Nanda Vigo. Light is Lifeatalogo della mostra (Milano, Triennale, 2006), a cura di D. Stella, Monza 2006.

2 E. Gradini,Arte e Design. La produzione artistica di Nanda \@ita di Castello 2024.

3 N. Vigo, Giovani e rivoluzionari. Un'autobiogra a dentro I'arte degli anni Sessantaa di C. Strano, Milano-Udine 2019.

4 U. Kulterman L'arte italiana intorno al 1960 nel Museum Schloss Morsbroich di Leverkusen. Proseguimento e nuova costituzione di una grande tradizione, Zero 1958-1966 tracaeatogaia e Italia
della mostra (Siena, Palazzo delle Papesse Centro Arte Contemporanea, 2004) a cura di M. Meneguzzo e S. von Weise, Milano 2004. Il punto di partenza di questa retrospettiva era la mostra
Monochrome MaleréMuseum Schloss Morsbroich, Leverkusen, 1960), a cura di U. Kulterman. Si vuole ricordare brevemente I'attivita del museo di Leverkusen di questi anni, che ha visto piu
volte intrecciarsi le strade dei tedeschi e degli italiani: nel 1961 viene allestita la prima monogra ca di Francesco Lo Savio e nel 1962 la prima retrospettiva di Lucio Fontana in un museo tedesco
(la prima mostra in Germania € stata allestita alla galleria di Alfred Schmela di Dusseldorf inaugurata il 29 gennaio 1960), con la quale si avra anche la prima traduzione in tedebtandesto

Blancq dato di particolare importanza perché signi ca aver reso disponibile a tutti gli artisti tedeschi un testo fondamentale per lo sviluppo delle teorie e delle pratiche di ZERO. Una parte
essenziale dell’esposizione proveniva dalla collezione di Charles Damiano, allora forse il pit importante collezionista di Fontana. P. Campigh@®@ Fontana internazionale: nuove prospettive anni
Sessanta, il rapporto con Charles DamiiamArte Italiana 1960-1964. Identita culturale, confronti internazionali, modelli ameaicang di F. Tedeschi e F. Fergonzi, Milano 2017, pp. 13-26 appro
fondisce le relazioni di Damiano con Fontana attraverso il carteggio tra i due, i cui estremi cronologici vanno dal 1957 al 1961. Il legame del Musum Schlosser Morsboroich con la scena italiana

e testimoniato non solo dall’attenzione rivolta a questi artisti, ma anche a due critici: Umbro Apollonio nel 1961 parteciperdairsboricher Kunsttagee giorni di tavola rotonda su svariati temi

legati al mondo dell’arte e della cultura ai quali parteciparono intellettuali da tutta Europa, e Gillo Dor es che dirigera un seminario su Fontana I'anno seguente.

5 ltalian ZERO & Avantgarde '60scura di A. Ravizza, Milano, 2011.

& Christian Megert/Nanda Vigo. ZERO in the Mirrcatalogo della mostra (Lissone, Museo d’Arte Contemporanea, 2015), a cura di A. Zanchetta e M. Meneguzzo. La mostra é stata allestita prima
anche presso la Galerie Volker Diehl di Berlino e la Galleria Allegra Ravizza a Milano.

7 Tra le prime fonti, vi sono:Light is Lifep. 8-11; Italian ZEROp. 201; no al sito internet u ciale di Nanda Vigo, nella sezione della sua biogra a (https://www.nandavigo.com/pag/bio/index.

html) e Vigo, Giovani e rivoluzionarp. 23.
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8 E. N. RogersjUn monumento da rispettakeCasabella-Continuita», 212, settembre-ottobre 1956. Proprio su Casabella verra pubblicato per la prima volta il progetto di Terragni della Casa del
Fascio; in Domus verra ampiamente approfondito piu avanti: A. Frey, M. Bil\la ricerca di un’architettura viventeDomus», 192, dicembre 1944: I'articolo € corredato anche da una gra ca di
Bruno Munari per esempli care «funzionalita per masse, luci e ombre», una lettura alquanto vicina a quella di Nanda Vigo.

° Sul tema del vetro specchiante si veda anch#ERO in the Mirrqr2015.

101l documento viene pubblicato per la prima volta in occasione della mostidanda Vigo. Cronotopiallestita presso la galleria La Salita, Roma, febbraio 1964.
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1 1l documento originale & conservato negli archivi di Nanda Vigo ed & stato recentemente pubblicato nel te$talian ZERQ p. 190-191.

12 PrecisazionikDomus», 393, agosto 1962, p. 86.

13 Le lamiere di Lucio FontaneDomus», 391, giugno 1962, pp. 33-36. Anche la copertina di questo numero era dedicata ai concetti spaziali in rame dell’artista.

14 Questo tipo di allestimento, che somiglia a una grotta ricoperta con lacerti di sacchi di iuta, sembra accostar&saltazione di una formambiente che Lucio Fontana presenta nel 1960 a
Venezia nell'lambito della mostreDalla natura all’'arteallestita a Palazzo Grassi: simile per I'utilizzo di tessuto ma con al centro una scultura poliedrica.

15 Fontana+Vigo catalogo della mostra (Genova, Galleria la Polena, 1968). Si tratta di una retrospettiva sulla collaborazione dei due artisti, relativa alle opere ambientali che hanno realizzato
insieme, ed e l'ultima mostra cui ha partecipato Fontana ancora in vita.

16 Nel catalogoFontana+Vigg si trova citato, come seconda collaborazione, uno dei primissimi lavori: di Vigo, ovvero il progetto per il cimitero di Rozzano, in provincia di Milano, datiato 1963:
«Data la rigorosita del tema, volutamente si & cercato di legare il fruitore alla volumetria funzionale piuttosto che a un’area formale. La collaborazione estetica di Fontana € una breve liaison di
riposo ai moduli costruttivi della Vigo». La realizzazione del progetto € parziale, vengono conclusi solo gli spazi per dei piccoli u ci, un ossario e la cappella, ma non il grattacielo che Vigo aveva
progettato. Nei plastici, dei quali ella conserva ancora delle fotogra e, si evince come all'ingresso era prevista la collocazione di un'opera di Fontana, ma non si speci ca di che tipo.

17 Fontana+Vigo La pianta dei due ambienti & pubblicata itight is Lifep. 94, poi ripresa e approfondita irLucio Fontana. Ambienti / Environmengscura di M. Pugliese, B. Ferriani e V. Todoli,
Milano, 2018.

18 Prime immagini della Tredicesima Triennal@omus», 417, agosto 1964, p. 1- 8. Si segnala che la rassegna stampa completa dell'evento € conservata presso gli archivi della Triennale di Milano,
mentre negli archivi Domus & presente un ampio reportage fotogra co.
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19 Lucio Fontana(2018), pp. 19-42. Si legge: «il condotto rosso, lungo sempre dodici metri, aveva le pareti rettilinee e ricoperte, come il so tto, da una tappezzeria rossa a e etto alluminio mentre
le pareti sul lato corto erano in vetro stampato di tipo industriale (detto Quadrionda, con reticolo metallico incorporato) e avevano sul retro tubi al neon rossi. Il pavimento era ondulato, sagomato
in legno e ricoperto di alta moquette rossa. La moquette alta e il vetro Quadrionda erano cifre stilistiche degli arredamenti rmati da Nanda Vigo, mentre la componente cromatica e quella tattile
ricordano le soluzioni fontaniane impiegate in Esaltazione di una forma come anche il tema del disequilibrio, appena accennato nel poligono sghembo allestito al centro del’ambiente di Palazzo
Grassi e molto evidente nel pavimento ondulato del corridoio rosso» (p. 30). Si veda anche, come arricchimento bibliogra co: A. Bokm spazio narrativo immersivo. La XlII Triennale di Milano,
1964 Oxford 2022.

20 N. Vigo, Ottobre: il Premio Marzotto 1964 a Valdagridomus», 421, dicembre 1964, p. 82.

2L C.C.,Una nuova proposta per gli intgraDomus», 415, giugno 1964, pp. 20-29. Si legge anche: «La lamiera di Fontana & una parete del soggiorno (per la prima volta un Fontana appare impie
gato in questo modo diretto, in una abitazione). Il rilievo di Castellani & una parete della sala da pranzo e il ‘quadro’ di Nanda Vigo — una composizione di lastre di vetro su diverse profondita — &
anch’esso un elemento modulare in una parete».

2 C.C.,Una nuova propost®. 22.

% E. Sottsass Jr.Nanda Vigo controluge<Domus», 432, novembre 1965, pp. 90-93. Nell'articolo il ritratto in controluce, attraverso un cronotopo, viene attribuito a Ugo Mulas. E in realta della
moglie, Antonia, come riporta il timbro sul retro dell’originale conservato negli Archivi Editoriale Domus. Negli stessi archivi, € conservato anche un biglietto di auguri di Nanda Vigo nel quale il
fronte &€ composto da questo ritratto e nel retro & stampata la scritta «Auguri cronotopici dalla Nanda Vigo».

2 Sottsass Jr.Nanda Vigo p. 92.

% Fontana+Vigo, s.p.

% | ettera di Nanda Vigo a Heinz Mack, 6 ottobre 1963. Dusseldorf, Archivi ZERO Foundation.
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27 Lettera di Nanda Vigo a Heinz Mack, 6 dicembre 1963. Dusseldorf, Archivi ZERO Foundation.

28 Mack. Life and Work 1931-2014 cura di H. Mack e U. Mack, Colonia 2011.

2 C.C.,Fontana, Castellani, Vigo in un atrio a Milar®omus», 423, febbraio 1965, pp. 25-27.

30 C.C.,Fontana, Castellani, Vigp, 26.

%1 La collaborazione con quest'ultimo, e non solo la sua formazione da architetto, &€ determinante per comprendere la spinta ambientale che segna la ricerca artistica di Nanda Vigo. Essere assi-
stente di Fontana signi cava rendere fattivi (con piante, misure, scelte dei materiali) i progetti dell'artista, che realizzava come semplici schizzi, come speci ca oggi Vigo. Da una conversazione
di chi scrive con Nanda Vigo, novembre 2013, Milano.

%2 Nanda Vigo «Domus», 440, luglio 1966, p. 82.

3 [l gruppo MID-Mutamento Immagine Dimensione & composto da Antonio Barrese, Alfonso Grassi, Gianfranco Laminarca e Alberto Marangoni. La prima esposizione del gruppo si & tenuta a
Milano nello studio Danese nel 1965. Per la storia del gruppo si veda la pubblicazidvieD. Alle origini della multimedialita. Dall’arte programmata all’arte interadtivedi A. Barrese e A. Marangoni,
Milano, 2007.

34 Per un accenno alle edizioni di Eurodomus si veda: L. Frescaroli - C. Lec&jrodomus 1966-1972. Una mostra pilota per la storia degli allestimenti k&liaeiche di SICon ne. Oggetti e pra

tiche artisticolculturali», pp. 417- 430.

% G. Ponti e G. BalldSul concetto di «spazio attivo». A proposito della sala «Espressioni» in &liamois», 428, luglio 1965, pp. 77-88.

% Ponti e Ballo,Sul concetto di «spazio attivp»78 per avere I'elenco dettagliato e i titoli delle varie edizioni.

57 |bidem p. 77.

38 Sempre nel 1967 Nanda Vigo collabora ancora con la galleria Apollinaire progettando e realizzando I'allestimento per la mostra di Emilio I€gisto cancellatoreCome riportato da Tommaso

Trini in un articolo pubblicato su Domus del giugno dello stesso anno, I'artista proponeva un'«...arte generale del segno, la sua poesia accomuna segno iconico e segno verbale in una nuova unita
espressiva» (T. TriniEmilio Isgro alla galleria ApollianireDomus», 451, giugno 1967, p. 45). Si veda anche la Tesi di Laurea Magistrale di chi sdrévgalleria Apollinaire 1954-1983. Un carteggio
tra Guido Le Noci e Pierre Restddgiversita degli Studi di Milano, a.a. 2007-2008.

3% T. Trini, Alla galleria Apollinaire un ambiente di Nanda Vigbomus», 451, giugno 1967, p. 49-51. Si veda anche T. Trlré, mostre a Milano, Roma e Genadaomus», 449, aprile 1967, p. 105.
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40 Una collezione in una cagatervista di Tommaso Trini a Nanda Vigo, «<Domus», 482, gennaio 1970, pp. 68-72.

41 Una collezione in una casa,68.

42 F. Interlenghi, Giobatta Meneguzzo. Mi sono tanto divertifotino, 2024, pp. 58-62.

43 Interlenghi, Giobatta Meneguzz@. 59, da una conversazione del 2023.

4 Nel catalogo della mostra alla galleria Polena di Genova del 1968 si legge: «L'ambientazione interna della Vigo € volta a integrare I'opera dell'artista con spazi precostituiti. La continuita di
pavimento pareti e so tto & assicurata da strombature e dall’'uniforme rivestimento in piastrelle bianche di Grés smaltato».

% Interlenghi , Giobatta Meneguzzp. 65.

4 Lettera di Nanda Vigo a Gio Ponti, 17 novembre 1968, Rozzano (Mi), Archivi Editoriale Domus.

47 Eurodomus 2-Torindorino, Palazzo delle Esposizioni, Padiglione Riccardo Morandi, 22 marzo-4 aprile 1968

“¢ Nell'edizione torinese diEurodomus presente anche Gianni Colombo con un’altra installazione ambientale, la ricostruzione realizzzdehocdell’'opera After Structur@resentataalla mostra
Lo spazio dellimmagin@oligno, Palazzo Trinci, 2 luglio-12 ottobre 1967) alla quale & presente una ricostruzione del priArabiente Spazialdi Lucio Fontana, allestito nel 1949 alla galleria del
Naviglio di Milano, curata da Gino Marotta. T. Trini A Foligng «<Domus», 453, agosto 1967, p. 77-82.
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4 Sottsass Jr.Nanda Vigg rispettivamente pp. 45 e 52..
0 Fontana+Vigo p. 15.

51 Da una conversazione di chi scrive con Nanda Vigo, novembre 2013, Milano.
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Guardate e toccate.
Pillole di storia tattile per le sculture
dell’Accademia Carrara

Gulia Zaccariotto
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1 Proprio come illustra il dipinto di Hans MemlingRitratto di uompdel Koninklijk Museum voor Schone Kunsten di Anversa, 1480 circa, nel cui volto & forse possibile riconoscere Bernardo
Bembo, padre di Pietro, grande collezionista e conoscitore di monete antiche. Cfr. H. BurBgrnardo Bembo, padre di PietimPietro Bembo e I'invenzione del Rinascimeatalogo della mostra
(Padova, Palazzo del Monte di Pieta, 2013), a cura di G. Beltramini, D. Gasparotto e A. Tura, Venezia 2013, pp. 112-125.

Il testo di Decembrio € analizzato in M. Baxandall Dialogue on Art from the Court of Leonello d;kgkeurnal of the Warburg and Courtauld Institutes», 26, 1963, pp. 321-325, poi con uito nel
magistrale M. BaxandallGiotto e gli UmanistGli umanisti osservatori della pittura in Italia e la scoperta della composizione pittorica 13804461994 (ed. originale Oxford 1971). Piu recente
mente anche C.S. Celenz&reating Canons in Fifteenth-century Ferrara. Angelo Decembrio’s De Politia LitterarRehdi@sance Quarterly», 57, 2004, pp. 43-98.

2 La bibliogra a sulla percezione tattile in genera, o declinata sul toccare oggetti d’arte e sculter non & cosi sterminata: pertanto, ritengo utileeginalare i titoli pit signi cativi sul’argomento: A.
Montagu, Touching: the Human Signi cance of the Skiew York 1971; M. PatersonThe Senses of Touch. Haptics, A ects and Tecnsl@éord 2007;Sense and the Senses in Early Modern Art and Cul
tural Practicea cura di A.E. Sanger e S.T. Kuslbrandstad Walkéondra-New York 2012; C. Classefhe Deepest Sense: a Cultural History of Tairttana 2012 Sculpture and Tougla cura di P. Dent,
Farnham 2014; C. Pogliand3enso lato. Il tatto e la cultura occidentBlema 2015;The Book of Tougla cura di C. Classen, Oxford 200Ritual, Performance and the Senaesira di M. Bull, J.P. Mitchell,
Londra-New York 2015; M. AugéSaper toccareSesto San Giovanni 201 Touch in Social Interaction. Touch, Language, ayBa cura di A. Cekaite e L. Mondada, Londra-New Y&r2021; M. Paterlini,

La pelle che pensa. Il tatto come linguaggio waileitra loso a, neuroscienze e tabu soclaliino 2025. Pit speci camente dedicati al toccare le sculture in ambito museal€occare I'arte. L'educazione
estetica di ipovedenti e non vedentiura di A. Bellini, Roma 2000Touch in Museums. Policy and Practice in Object Handliogra di H.J. Chatterjee, New York 2008; R. Driscollhe Sensing Body

in the Visual Arts. Making and Experiencing Sculptumedra-New York 2020.

3 Sifaccia riferimento allimmagine in apertura di questo saggio. Ho scritto dell'introduzione di medaglie e placchette della collezione Mario Scaglia nel nuovo allestimento del museo (gennaio
2023) in G. Zaccariotto,Collecting, Studying and Display. Medals and Plaquettes from the Mario Scaglia Collection at the AccademieMEatadles», 69, 2023, pp. 29-36. Per le opere, invece, si
vedano: F. Rossil.a collezione Mario Scaglia. Le placcheBergamo 2011 e G. Zaccariottd,a collezione di medaglie Mario Scaglia. Il. Catal@@jaisello Balsamo-Bologna 2020.
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4 La sterminata bibliogra a sul dipinto & disponibile sulla pagina digitale dell'opera nel catalogo Generale dei Beni Culturali.

La fotogra a risponde al numero di inventario 84713 (390. Pittura italiana sec. XVI. Firenze 16; 4. Anonimi orentini sec. XVI: ritratti femminili 3). L'opera passo in vendita alla Wengraf Old
Master Gallery di Londra.

6 Zaccariotto, La colleziongp. 164, n. 142 (inv. 22SCMO0066).

7 Sulla Martelli si veda la voce di V. Arrighi, irDizionario Biogra co degli Italiani71, 2008 e S. Bercussorgtrategies for Survival: Women at the Court of the Medici (1565 %F@)der and Po
litical Culture in Early Modern Europe 1400-1&06ura di J. Daybell e S. Norrhem, Londra-New York 2017, pp. 158-175, con apparato iconogra co. Conosciamo Camilla Martelli anche da due
sue medaglie personali: una, sua contemporanea, modellata da Pastorino de’ Pastorini, detto anche Pastorino da Siena (per la quale si veda P. Atliabad,Medals in British Public Collections
€.1530-1600 Londra 2003, p. 279, n. 640) e una di restituzione, realizzata da Antonio Selvi alla ne degli anni trenta del Settecento (F. Vannel, G. Tddemedaglia barocca in Toscarférenze
1987, pp. 212-213, nn. 292-294, un ritratto al diritto, con tre di erenti iconogra e al rovescio).

8 L'intuizione era gia venuta a Federico Zeri, che sul retro della fotogra a appuntava «Ritratto di una Martelli? La medaglia rappresenta Marte», senza pero riconoscere nella medaglia ia crea
zione all'antica di Cavino (nota, questa, della quale siamo a conoscenza grazie alla scheda disponibile sul sito della Fondazione Zeri).

¢ M. Torboli, Nobilissimo Sepolcro. Il sarcofago di Prisciano Prisciani nella Certosa di ~evtasai ferraresi. Bollettino annuale», 19, 2000, pp. 57-86 e M. ScansRitatrix nelle medaglie di Spe
randio Savelli: sintomi della cultura di Schifanoia nelle medaglie del RinascirNema Studi», 22, 2016, pp. 5-15.

10 Zaccariotto, La colleziongep. 60, n. 36 (inv. 22SCM0381).
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1 Sulrartista R. Longhilamico friulano del DosseParagone Arte», 11, 1960, pp. 3-9; per il dipinto si veda la scheda nel cataltigban Art and Britain. Winter Exhibitipgatalogo della mostra
(Londra, Royal Academy of Arts, 1960), a cura di H. Brooke, Londra 1960, p. 43, n. 81, quando si trovava nella collezione di Lord Warwick nel castello del’omonima localita inglese.

2 Per il quale rimando alle novita contenute nella tesi di Alessandra Lasagna (Universita degli Studi di Milano, in corso di scrittura), dalla quale spero che venga estratto un contributo da-pubbli
care presto.

13 Sulla placchetta: Rossl,a colleziongp. 274, n. VI.15 (inv. 22SCP0164).

14 Ne troviamo almeno altre tre esposte nella stessa vetrina della sala 5, pubblicate in Roaicolleziongpp. 220-221, n. V.28 (inv. 22SCP0131), pp. 271-272, n. VI. 13 (inv. 22SCP0172) e pp.
275-276, n. VI.16 (inv. 22SCP0166).

15 Per il quale si veda G. Valagussa, #iccademia Carrara Bergamo. Dipinti Italiani del Trecento e del Quattrocento. catalogo cenmpigtali G. Valagussa, Milano-Bergamo 2018, pp. 269-272, n.
111.13 e G. Russdyivarini, Alvisein Dizionario Biogra co degli Italiai, ad vocen{e in part. p.48).

16 Mi riferisco fra tutti al trattato di inizio Quattrocento redatto dal domenicano Giovanni Dominici dal titoldRegole del governo di cura familidreso all’epoca in forma manoscritta e andato a

stampa solo nel 1860, dopo la beati cazione dell’autore. Sul tema, in generale, si vedano i saggi contenuRriegare in casa. Oggetti e documenti della pratica religiosa tra Medioevo e Rinascimento
a cura di G. Baldissin Molli, C. Guarnieri, Z. Murat, Roma 2018.

17 Rossi,La colleziongpp. 109-110, n. II1.6 (inv. 22SCP0461).
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18 Su questi oggetti resta fondamentale T. RichtePaxtafeln und Paci calia. Studien zu Form, Ikonographie und liturgischem GeMeiroar 2003.

19 Pubblicata in F. RossiAccademia Carrara. 3. Sculture, bronzi, porcellane e cerafgamo 1992, p. 91, n. Br. 123, proveniente dalla collezione di Stefano Scaglia, zio di Mario Scaglia, e donata
al museo nel 1984.

20 Solo per citare gli studi piu recenti: U.R. D’ElidDrawing Christ’s Blood: Michelangelo, Vittoria Colonna, and the Aesthetics of RRfemaissance Quarterly», 59, 2006, pp. 90-129; S. Cappiedi,
copie pittoriche della Pieta di Michelangelo per Vittoria Colonna: Marcello Venusti e i copisti aStnitniomani», 61, 2013, pp. 123-141; A. Forcellindna nuova replica della Pieta di Michelangelo
per Vittoria Colonna: un dipinto venuto alla luce sul mercato antiquario aiuta a ricostruire la vicenda storica che coinvolge Michelangelo, Vittoria Colonna e il gruppp«dRigkrepieitdiatitoria
dell’arte», 134, 2021, pp. 94-101 e in ultimo gli atti del convegno (Firenze, Villa Finaly-Chancellerie des Universités de Paris La Sorbonne, R0&Bglangelo e Vittoria Colonna: amicizia, arte,
poesia, spiritualita dall'assedio di Firenze all'apertura del Concilio di Taecuica di V. Copello e A. Donati, Todi 2022.

2 Inv. 98ZR00016, sulla quale si vedano lo studio di J. Montagu, @ri e Argenti: Capolavori del '700 da Arrighi a Valadiatalogo della mostra (Urbino, Galleria Nazionale delle Marche, 2007),

a cura di G. Barucca e J. Montagu, Milano 2007, pp. 217-218, n. 3 e la recente scheda a rma di P. PlebaArte@ e Natura. Pittura su pietra tra Cinque e Seiceatalogo della mostra (Bergamo,
Accademia Carrara, 2025-2026), a cura di P. Cavazzini, Roma 2025, pp. 188-189, n. V.16 (con bibliogra a precedente).

2 Come luoghi legati al culto della santa si ricordano il Convento di Santa Palazia, sul colle dei cappuccini, presso Ancona, o I'urna con le sue ceneri, nella Cripta dei Protettori nel Duomo del
capoluogo delle Marche, ma non solo. Per i luoghi dedicati a Palazia si veda A. Peruizaichiesa anconitana, dissertazione di monsignore Agostino Peruzzi arciprete della chiesa metropolitana di Ferrar
Con note e supplementi di Luigi Pauri e Sebastiano Petrelli canonici della chiesa cattedrale, dirfsoc@nz845,ad indicem
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% Resta un riferimento J. BentleyRestless Bones. The Story of Rélarsdra 1985; si vedano anche P. Denlntroduction in Sculpture and touct2014, pp. 1-27 e T.H.J. Marchand?lace-making in

the «Holy of Holies»: the Church of the Holy Sepulcher, JerusalRitnal, Performanc@017, pp. 63-84.

24 Un utile approfondimento su un caso rinascimentale & quello di G.A. Johnsdn,the Hand of the Beholder: Isabella d’Este and the Sensual Allure of Sdolfmee and the Sens2812, pp.
183-198.

% |'unica voce bibliogra ca relativa alla terracotta € il passaggio all’asta SothebyBalle collezioni di una signora romana importanti dipinti, arredi e oggetti (Vilaeo, 18 ottobre 2006), Milano

2006, n. 21A, con attribuzione a Sperandio Savelli per aderenza con il rilievo ra gurante Giovanni Il Bentivoglio nella chiesa di San Giacomo Maggiore a Bologna (per il quale M. Weinberger,
Sperandio un die Frage der Franciasculptuanaco 1930, pp. 292-318).

% | arelazione della restauratrice Joyce Terreni (Firenze) & conservata nell’Archivio Restauri di Accademia Carrara.

27 Data la sua vita pubblica e la sua presenza costante sui giornali e sui canali nazionali, moltissime immagini di Federico Zeri nella sua casa di Mentana sono reperibili online.

2 Attribuito a Francois Marie Poncet da Andrea Bacchi ifl conoscitore d’arte: Sculture dal XV al XIX secolo della collezione di Federicatdkrgo della mostra (Milano, Museo Poldi Pezzoli,
1989; Bergamo, Accademia Carrara, 1989), a cura di A. Bacchi, Milano 1989, pp. 60-61, n. 23 e A. Bdeetigrico Zeri collezionista di scultund_a donazione Federico Zeri. Cinquanta sculture per
Bergamocatalogo della mostra (Bergamo, Palazzo della Ragione, 2000), a cura di A. Bacchi, F. Rossi, Bergamo 2000, pp. 80-81; ora spostato dallo stesso Bacchi nel catalogo di Cavaceppi, come
sara pubblicato nel catalogo digitale delle sculture di Zeri, presto disponibile sul sito di Accademia Carrara.

2 Qra le discromie, anche quella evidente sul naso, non sono quasi piu leggibili, ma nella storia del busto non sono documentati restauri dal suo ingresso al museo, e quindi bisogna dedurre che
sia stato pulito prima del lascito.

213



o €
€€  «TF«f Y € ¥

. € Y €€ i € £ € € €

€ - € fo2] €e

€€ € €
e € § € €€ «t -t s —
Y € o Y - € I € €e -

€ € Y€ - § ” b
Y € § &£ Y €€ — € €

s A S €€ S € £ € -

€ S en € €t

30 Sij vedano le schede relative il conoscitore d’artepp. 30-31, n. 8 d.a donazione Federico Zepip. 38-39, nonché quella, sempre di Andrea Bacchi, Berninj catalogo della mostra (Roma,

Galleria Borghese, 2017), a cura di A. Bacchi e A. Coliva, Milano 2017, pp. 34-35, n. |.2.
31 Si trova oggi nella nicchia dello scalone tra primo e secondo piano. Non risulta in museo documentazione di restauro, quindi deve essere avvenuto prima del suo ingresso nelle collezioni.

%2 Non era inusuale che fossero gli stessi scultori a trattare i corpi nudi con patine che scaldassero il colore freddo del marmo per renderlo piu simile al vero, ma in questo caso e da escludere,
perché il volto della Virtu, oppure la spalla, appena sotto I'apertura della manica, sono di color bianco ottico e non mostrano patine o cambi di temperatura cromatica.
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Valori Tattili

Lucia Cecio e Paolo Plebani
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| paragra Accessibilita come processo di cambiam&sosculture della collezione Zeri e qualche considerazione peldedaee ma anche accoglieké@lori Tattili. L'Accademia Carrara raccontata
da persone ciechkea pelle della scultursono di Lucia Cecio (responsabile dei servizi educativi). |l paragraf@lori Tattili: una s da per la conservazioaeli Paolo Plebani (responsabile settore
conservazione, referente per dipinti, disegni, stampe, archivi storici e biblioteca storica).
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* Per le quali si vedano le schede redatte da Andrea Bacchilirconoscitore d’arte: Sculture dal XV al XIX secolo della collezione di FedericatZimgo della mostra (Milano, Museo Poldi Pezzoli,
1989; Bergamo, Accademia Carrara, 1989), a cura di A. Bacchi, Milano 1989, p. 76; e ancora A. BaEelerico Zeri collezionista di scultureLa donazione Federico Zeri. Cinquanta sculture per
Bergamocatalogo della mostra (Bergamo, Palazzo della Ragione, 2000), a cura di A. Bacchi, F. Rossi, Bergamo 2000.
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Valori Tattili. Metodologie
e strategie di progettazione.

Valeria Bottalico
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Nella pagina a sinistra: Scultore attivo a Romdgsta di Socratéparticolare), 1630-1650 circa, marmo nero. Bergamo, Accademia Carrara.

1 www.treccani.it/'vocabolario/accedere/
2 Dalla Dichiarazione di Stoccolma del’EIDD®©, 2004. www.dfaitalia.it/

239



240

™

€

€€

€

£—



- 1°te€ . . -fdfe .o
.« S, « € -~"VE-S“e€ Ot « £ o ezl f €€
€€ t i

241



242



L'esplorazione tattile come metodo
di conoscenza e comunicazione

Samanta Seno
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Nella pagina a sinistra: Randolph Roger§iovane pescatrice indiaparticolare), 1832-1840, marmo. Bergamo, Accademia Carrara.

1 G. PizzaAntropologia medica. Saperi, pratiche e politiche del c&pma 2025.
2 Con riferimento a J. Derrida,Toccare, Jean-Luc NancBologna 2019.
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3 Le registrazioni delle interviste sono reperibili online.

244

™

¢ €€
€€



- I « € A
A S ps €€ s

245



¥
£ € 7 ) €
€ €€ ™ ¥ €
€ S € € -
™ £ €€ € €
€ £ €€ ™ € €
¢E e €
€ f€ o€ - t
. e o™ gy ™
. z t et € T -
€ € . -
"z ™ . T € € €
€ 1€ € - (0]
€ -
€ € € <€ € -
€ “g 7 Ot
- ~5 ™ o e e @
"z ™ — €€€
e . €
€€ €€
€ ™ € —_
€. € € @
€ € 7 £ € ¥
,o [02) ~7 ™ . -
£ :t . ™ €€
€€ €T
e 7 € - €
T €
€ € .
~3 ™ o
- € . € "z
€ s
€ - ™ €€
€ - €€ o %0
e €%

246

™

Gli autori

¢ € - [e2] € -
€ ™ I - €
€  TE€e T «
2+%tSIEA € € € «
1l €0 o «
vof . - senad
€ €€ o B X -
"z ™ - e €€
~7 ™ . . ~ o
Cef Te €€ € € €
€e € € T € o
€ T € € 3 3«
S. -f
. €
- "z ™ € £
~ . 3 ™ e
. - T £ €
€ . ~ )
€€ € -
te € £ €
€ € €
T
£ € 7
of . . €
- €€ € "z
¢ e € 8
. o £o - ¥ ::1: .
€ €€
€ € €
- € -
- € f
€ 4 ™
- £ € § € € €
o5} €€ £
€ €
- § € T &
€ {E

€€

(u(n:t .
+eo



HME—=<%«—©

+

€

~ ™ .

€ " £ .

~5 ™ o

T€€

"'2 ™

™ €

™ .

%o

€€ 0

™3 o €

. 1E
. o €

te £€. €

€& €

E

€

e & o . .
€€ € €
° £ €€
I
i S € € € -
foo€ te t
€ ~
€ Y ~
~ ™ o ¥ &t
€€
TNf ° . of o £o ~7—
™ ™ - €€€ € T€€
€ € € €
€ € I£ € "z €e s
i
Y
e @ ~7 ™ o o . [02)
€ € € €
~z ™ ~_ g o I
€ € € € €€
€ e ++ € €
s e £ £ € T€e
€ T S
S — o —
§
- 5™ €
. (o] € €
€€ € - € €€ Tece €€
€ € « €€ —
€ T - § o €€ € €
. - t s 3e £
€€ . e %o z 3
. €« 1
o £ —
€ € «"<"E
€ € —
e £ _
€
e f €t

247



Referenze fotogra che

ceese o o o o -€E £-€ een %of o <& €,
f B ceee o ffe of” o€ .

N¢
.
.
.
.
.
N
2

. . . . . . . ) ) i. t~ .A : -i
S . -t fet 1
. o oo o ¢« o o ., . e o . o — %o%o o ‘e o ‘e o

Z eest . o€ e e e £ o" e

Ne
.
.

€ W
5 . £t . e %o o 1 - .
Ne oM ™ e o o o e -t E o oo e fte o 7
..i.:... e e e e o . < Cte . 3 e .
T T o o« o .
L4 BRI _ .. s e e e e

@ e % ottt et e e et T T ef £ ee” of

™ o e 7 o o e e of, T e
e ’ PR — P 7 e e e e
™ Z,e %o ® fte < .






250



